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A LA CIUTAT DELS LLIBRES

La poética barroca
a Europa

K W. HnuprnR, A. Dupn¡r, C. Es
TE\¿E, E. Bt¿¡.¡co,J. Gench,J. So-
LERVICEUS. La poitica ba,rroca a Eu-

W. Cnnceptes cln:u, d un nüu sistcww

epistemológic i estitic. A cura
d'Antoni L. Moll iJosep Solervi-
cens. Lleida-Barcelona: Editorial
Punctum i Projecte Mimesi de la
Universitat de Barcelona, (Poéti-
ques, 1), 2009, 182 pág.

quest volum, eue parteix del
I Col.loqui Internacional del
Projecte d' Investigació Mim¿si,

celebrat el mes de maig del 2008 ala
Universitat de Barcelona, compta amb
la virnrt d'interyretar el barroc a través
dels conceptes clau formulats en els
textos teórics de l'época: mimesi, ver-
semblanQa, meravella, agudesa, et'rginy,
barreja d'estils i fusió de géneres.
Aquesta operació, tal com explicaJo-
sep Solervicens a la introducció [pág.7-
l8], permet deixar enrere un seguit
de valoracions pejoratives que ju$aven
l'época de manera poc rigorosa, és a
dir, tenint encara massa en compte el
punt de vista neoclássic, que acusava
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el barroc de ser una opció trivial i
anticlassicista, amb pretensions exclu-
sivament estétiques, de resultats afec-
tats i de lectures fosques. La poética

barroca a Europa. Conceptes clau d'un
ruru sistumn epistamobgir i aühdemostra
que, ben al contrari, els textos
poetológics barrocs articulen un siste-

ma teóric que obliga a estudiar les
creacions literáries a través d'un codi
concret. Es tracta, per tant, de seguir
les máximes que Klaus W Hempfer
proposa en el primer punt deFllibre
Rifbssioni sulla possüile (forma di) razli
n alit d, dzll' i,ntetpretazion¿ l¿ttnari a I pá9.
2140]. Segons Hempfer, el recorregut
des dels fdpirsd'Aristótil fins alateoria
literiria actual permet establir tres
máximes de la interpretació textual:
cal interpretar históricament, tenir en
compte la totalitat del text i posar en
relació les dades textuals amb el siste-
ma literari. La importincia dels
pressupósits histórics i la necessária
vinculació del text a un sistema literari
il.lustren la necessitat d'emprar les
poétiques i les retóriques barroques
per a la comprensió rigorosa de les
creacions literáries de l'época.

Seguint aquest métode d'anilisi,
es fa evident que el gust dels autors
barrocs per I'ornamentació, la para-
doxa, les asimetries i les associacions
inesperades, que tan bé identifiquen
l'época, no és en absolut gratuit, sinó
que respon al procés de meravellar el
receptor, primer, i de transmetre-li,
després, un coneixement sólid. En
aquest sentit, és especialment il.lustra-
tiu I'estudi de Cesc Esteve, eue resse-

gueix amb exhawtivitat *ks poétiques
de la meravella a Itália (1550-1700)"

[pág.71-96]. Esteve mostra la recepció,
I'evolució i la reformulació dels con-
ceptes de novgtat i meravella des del
món clássic fins al barroc. A través
d'aquest recorregut, s'observa com la
meravella va ugq"itint nous significats
i un rol cada cop més important, fins
al punt que, a final del X\¡I, amb Do-
nores, Tasso i Patrizi, és considerada
la finalitat intrínseca i extrínseca de
la literatura i la marca de literarietat.
Durant el )il[I, el concepte de mera-

vella assoleix un grau de rellevimcia
máxim, sobretot relacionat -Peregrini,
Tesauro, Pallavicine- amb les seves

capacitats per fer encaixar elements
incongruents i transmetre I'ense-
nyament de manera immediata, uns
trets que I'acaben conertint. oer ella
mateixa, en coneixement. L'estudi
d'Esteve serveix no només per racio-
nalitzar l'ús de recursos literaris tan'
barrocs com les antítesis violentes o
la fusió de géneres, sinó també per
desmentir el famós anticlassicisme
atribuit al barroc. Adapar un concepte
com la merar¡eüa, secundari en la PoÁ
úáu d'Aristótil, a un nou imbit teóric
i convertir-lo en l'element central
d'una poética no significa situar*e en
contra ni al marge de les fonts clissi-
ques, sinó interpretar-.les creativament
(o agosaradament, si es vol) segons
els interessos de liépoca- Anne Duprag
que puntualitza l'ús barroc dels con-

^it ffptes de mimesi i versembla.nqa en' él'segon apartatdel volum, "Mimésis' et vraisemblance dans les poétiques
italiennes etfrangaises de la primiére
modernité (15711630)" [É9. 4367],
ens ofereix una altra demostració
d'aquesta inte¡pretació del classicisme.

A partir de I'obr¿ teórica de Torquato
Tasso iJean Chapelain, Duprat esta-
bleix la diferéncia entre versemblanqa
referencial (que relaciona el text amb
el món), versemblanqa estructural
(que relaciona el text amb si mateix)
i versemblanga doxal (que relaciona
el text amb I'opinió dels receptors).
A tots tres nivells, les poétiques barro
ques amplifiquen el sentit que el Re--
naixement donava a la mimesi per
poder acollir el meravellós i la ñntasia
dins de llurs esquemes.

Peró al costat dels conceptes de
novetat i meravella, queja apareixien
al món clássic, i de mimesi iversem-
blanea, que eren a la base de la teoria
renaixentista, el barroc també articula
conceptes que fins aquell moment
no havien tingut cabuda en les poéti-
ques anteriors: I'agudesa i I'enginy.
Emilio Blanco centra el seu estudi
.Teórica flamante: algunas notas
(irreverentes) sobre la teoría de la
agudeza de Baltasar Gracián" [pág.
99-ll8l en el concepte d'agudesa,
que el barroc situa en el terreny de
la Inuenti,o, al costat de conceptes
satél.lit com I'engin¡ la subtilesa o la
delicadesa. Blanco precisa el caricter
central del concepte a partir d'una
comparacié exhaustiva entre les dues
versions de la retórica de Gracián:
Artc d¿ ingmi,o, Tiatadn fu la Agud,eza
(1642) i Agud,aa y arte de ingenio
(1648). Com a conseqüéncia dels
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conceptes centrals de meravella i ugu-
desa, les poétiques barroques també
reformulen una novzl teoria dels géne
res basada en la firsió o mixn¡ra. Aquer
ta fusió, eu€ els autors de l'época no
consideren absolutament nova -posen
com a precedent literari clissic
l'Amf,tri,ó de Plaute i com a precedent
teóric, Hermógenes- es tradueix so-
bretot en el génere de la tragicomédia,
que Guarini teoritza de manera siste-
mática a Il compmdio d¿Ila poesia tragü
comica (1601), tot i que també afecta
aspectes com la integració teatral entre
música i text i fins i tot arriba a altres
géneres com l'épica o la prosa. La
concepció barroca dels géneres, a més
a més, potencia la combinació d'estils
i defineix noves formes estilístiques,
com el laconisme.Jorge García [,ópez,
en el cinqué apartat del llibre, ..Re-

flexiones en torno al estilo lacónico:
historia y variaciones" [pig. 121-1 47],
presenta el nou estil com una renova
ció estética culta i representativa de
l'época, una alternativa que s'allunya
de la prosa ciceroniana per prendre
com a referents Plaute, Plini elJove i
Ticit. Per Garcia, I'estil lacónic es pot
dividir en quatre etapes: la primera,
caracteritzada per la lluita contra el

ciceronisme i la consolidació en la
prosa deJust Lipsi; aquesta tendéncia
sofreix, er la segona etapa, una lleu-
gera alteració en els mateixos deixebles
de Lipsi; la tercem. etapa está decisiva-
ment marcada per la figura de Virgilio
Malvezzi, l'obra del qual condicionará
el laconisme posterior -Quevedo,
Saavedra F{ardo, Gracián- i el trans-
portará a altres géneres com el biogra-
fisme o la historiografia; al final del
segle XVII, en la seva darrera etzpa,
les tendéncies classicistes reprendran
el laconisme a través d'automatismes
i exuberáncies estilístiques.

En el darrer apartat del volum,
.."Remuntar de la mecánica com-
prensió": la poética barro ca a l'ámbit
catalá" [pig. 151-182],Josep Solervi-
cens demostra que podem parlar
d'una poética catalana del barroc,
que reprén i adapta a l'ámbit catalá
els conceptes de les poétiques italia-
nes, castellanes i flamenques. Soler-
vicens evidencia la necessitafid'in-
corporar a I'estudi del barroc catalá
les informacions teóriques que sub.
ministren els textos 

-de 
cárácter

poetológp., que classifica en set tipo-
logies diferents: comentaris a les
poétiques clássiques, comentaris a

Jordi Pu¡or . Munfui¿* Tmtps
d¿ constn^cir ( 1 98G 1 993 1 Bar-
celona: Pro a, 2009, 424pág.

de les experiéncies rebudes arran
d'aquestes sortides, certament profito-
ses per a la seva fi¡nció de dirigenl Ha

La primerA década
pqoliana (1980-1993)

n contra del que tenia previst,
al finaUordi Rdol acabará pre-
sentant les seves vivéncies com-

pletes en tresvolums i no en dos. IManuel
Cr)rár, el seu assistent, i ell hagueren de
baratar els comptes en adonarc{e de tot
el que hi havia per explicar. Escriure
unes memóries, per a qualsevol, implica
exercicis de reflexió i anáüsi, i sobretot
capacitat de síntesi, més encara si s'ha
estat un personatge públic conegut
arreu. Realment, el relat deJordi P{ol
i Soley és una biografia inacabada,peró
intensa des de tots els caires possibles:
amb la seva esposa, Marta Fernrssola

-un costat permanent de primer ordre-,
ha format una gran família, ha fet mul-
dud de coneixences i ha estat protagc
nista indiscutible de la história recent
del seu pais, C,atalunya. Els seus mérits,
peró, v:an més enllá de la seva condició
d'expresident de la Ceneralitat"

El segon volum de Les Mmnori¿s de

Jordi P{ol, publicades{om el primer-
a I'editorial Proa, és, ben segur, un
passeig afable i deliciós per al lector
que *lgoi recordar els esdeveniments
polítics, socials, económics i culnrrals
dels an)4s vuiwrta i principi dels noran-
ta. El text resta perfectament fixat mer-
cés a la intervenció directa del perso-
natge, que valora adesiara els fets amb
un estil directe i planer. De prime6 no
té La intenció de justificar la ser¿a acció
política, peró ho fa avinent per demos-
trar el seu taranná davant qüestions
punnnls o circumstáncies complicades
i en dóna, sense embuts, el seu parer.

L'ámbit geográfic de I'expú cació
no es redueix, en absolut, al Principat.
En tant que president de la Ceneralitag
Pujol va viaqiar a bastament arreu del
món. Va visiar altes dignitats de paisos,
com afrLelJapó o els Estats Units. Parla

creacions literáries, tractats de
retórica, históries generals de la lite-
ratura i repertoris de personalitats
il.lustres, tracta8 morals i debats sobre
la licitud moral del teatre, tractats
sobre prosódia, métrica i versificaci6,
i comentaris alaprópia obra literiria.
Solervicens, a través de diversos i
aclaridors exemples -Setantí, Fonta-
nella, Mariner, Turia, Escardó, Roma-
guera o Morell, entre altres-, il.lustra
I'assimilació i I'operativitat, també a
l'ámbit catali, dels conceptes clau
establerts en les poétiques italianes i
castellanes del barroc, a partir dels
quals es poden estudiar de manera
més rigorosa les creacions literiries
de l'época, fins aravalorades prescin-
dint d'aquests parimetres.

Tots sis estudis constmeixen una
imatge coherent i renovadora de la
gestació, expansió i evolució dels con-
ceptes clau que expliquen la literatura

,, {prant el barroc i demostren la im-
.a, .F.*r \ .

irortincia d' aquests parimetres, tant
pel sistema teóric que construeixen
com per llur capacitat d'explicar les
creacions literiries barroques. q

Oriol fuat
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