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A LA CIUTAT DELS LLIBRES

L.a poetica barroca
a Kuropa

K. W. HEMPFER, A. DUPRAT, C. Es-
TEVE, E. BLANCO, J. GARCIA, J. SO-
LERVICENS. La poética barroca a Eu-
ropa. Conceples clau d’un nou sistema
epistemologic i estétic. A cura
d’Antoni L. Moll i Josep Solervi-
cens. Lleida-Barcelona: Editorial
Punctum i Projecte Mimesi de la
Universitat de Barcelona, (Poéti-
ques, 1), 2009, 182 pag.

quest volum, que parteix del
AI Col-loqui Internacional del

Projecte d’'Investigacié Mimesi,
celebrat el mes de maig del 2008 a la
Universitat de Barcelona, compta amb
la virtut d’interpretar el barroc a través
dels conceptes clau formulats en els
textos teorics de I’época: mimesi, ver-
semblanca, meravella, agudesa, enginy,
barreja d’estils i fusi6 de géneres.
Aquesta operacié, tal com explica Jo-
sep Solervicens a la introduccié [pag.7-
18], permet deixar enrere un seguit
de valoracions pejoratives que jutjaven
I’época de manera poc rigorosa, és a
dir, tenint encara massa en compte el
punt de vista neoclassic, que acusava

I.lue

el barroc de ser una opcié6 trivial i
anticlassicista, amb pretensions exclu-
sivament estétiques, de resultats afec-
tats i de lectures fosques. La poética
barroca a Europa. Conceptes clau d’un
nou sistema epistemologic i estétic demostra
que, ben al contrari, els textos
poetologics barrocs articulen un siste-
ma tedric que obliga a estudiar les
creacions literaries a través d’un codi
concret. Es tracta, per tant, de seguir
les maximes que Klaus W. Hempfer

proposa en el primer punt deFllibre ~

Riflessioni sulla possibile (forma di) razio-
nalita dell’interpretazione letteraria [pag.
2140]. Segons Hempfer, el recorregut
des dels Topics d’Aristotil fins a la teoria
literaria actual permet establir tres
maximes de la interpretacié textual:
cal interpretar historicament, tenir en
compte la totalitat del text i posar en
relacié les dades textuals amb el siste-
ma literari. La importincia dels
pressuposits historics i la necessaria
vinculacié6 del text a un sistema literari
il-lustren la necessitat d’emprar les
poetiques i les retoriques barroques
per a la comprensi6 rigorosa de les

© creacions literaries de 1’época.

Seguint aquest meétode d’analisi,
es fa evident que el gust dels autors
barrocs per I’ornamentacio, la para-
doxa, les asimetries i les associacions
inesperades, que tan bé identifiquen
P’época, no és en absolut gratuit, siné
que respon al procés de meravellar el
receptor, primer, i de transmetre-li,
després, un coneixement solid. En
aquest sentit, és especialment il-lustra-
tiu ’estudi de Cesc Esteve, que resse-
gueix amb exhaustivitat «Les poétiques
de la meravella a Italia (15650-1700)»
[pag.71-96]. Esteve mostra la recepcio,
I’evolucié i la reformulaci6 dels con-
ceptes de novetat i meravella des del
moén classic fins al barroc. A través
d’aquest recorregut, s’observa com la
meravella va adquirint nous significats
i un rol cada cop més important, fins
al punt que, a final del XVI, amb Do-
nores, Tasso i Patrizi, és considerada
la finalitat intrinseca i extrinseca de
la literatura i la marca de literarietat.
Durant el XVII, el concepte de mera-

vella assoleix un grau de rellevancia
maxim, sobretot relacionat ~Peregrini,
Tesauro, Pallavicino— amb les seves
capacitats per fer encaixar elements
incongruents i transmetre 1’ense-
nyament de manera immediata, uns
trets que I'acaben convertint. ner ella
mateixa, en coneixement. L’estudi
d’Esteve serveix no només per racio-
nalitzar I"ds de recursos literaris tan
barrocs com les antitesis violentes o
la fusi6 de generes, siné també per
desmentir el famés anticlassicisme
atribuit al barroc. Adaptar un concepte
com la meravella, secundari en la Poé-
tica d’Aristotil, a un nou ambit tedric
i convertir-lo en I’element central
d’una poética no significa situarse en
contra ni al marge de les fonts classi-
ques, sind interpretarles creativament
(o agosaradament, si es vol) segons
els interessos de I'época. Anne Duprat,
que puntualitza I'is barroc dels con-

. ceptes de mimesi i versemblanca en

CER . P
el'segon apartat del volum, «Mimésis

" et vraisemblance dans les poétiques

italiennes et francaises de la primiére
modernité (1575-1630)» [pag. 43671,
ens ofereix una altra demostracié
d’aquesta interpretacié del classicisme.
A partir de I'obra teorica de Torquato
Tasso i Jean Chapelain, Duprat esta-
bleix la diferéncia entre versemblanca
referencial (que relaciona el text amb
el mon), versemblanca estructural
(que relaciona el text amb si mateix)
i versemblanca doxal (que relaciona
el text amb I'opini6 dels receptors).
A tots tres nivells, les poétiques barro-
ques amplifiquen el sentit que el Re--
naixement donava a la mimesi per
poder acollir el meravell6s i la fantasia
dins de llurs esquemes.

Pero al costat dels conceptes de
novetat i meravella, que ja apareixien
al mén classic, i de mimesi i versem-
blanca, que eren a la base de la teoria
renaixentista, el barroc també articula
conceptes que fins aquell moment
no havien tingut cabuda en les poéti-
ques anteriors: I’agudesa i I'enginy.
Emilio Blanco centra el seu estudi
«Teérica flamante: algunas notas
(irreverentes) sobre la teoria de la
agudeza de Baltasar Gracian» [pag.
99-118] en el concepte d’agudesa,
que el barroc situa en el terreny de
la Inventio, al costat de conceptes
satel-lit com I’enginy, la subtilesa o la
delicadesa. Blanco precisa el caracter
central del concepte a partir d’una
comparaci6 exhaustiva entre les dues
versions de la retorica de Gracian:
Arte de ingenio, Tratado de la Agudeza
(1642) i Agudeza y arte de ingenio
(1648). Com a conseqii¢éncia dels




conceptes centrals de meravella i agu-

desa, les poétiques barroques també
reformulen una nova teoria dels géne-
res basada en la fusi6 o mixtura. Aques-
ta fusid, que els autors de I'época no
consideren absolutament nova —posen
com a precedent literari classic
I’ Amfitrié de Plaute i com a precedent
teoric, Hermogenes- es tradueix so-
bretot en el génere de la tragicomedia,
que Guarini teoritza de manera siste-
matica a Il compendio della poesia tragi-
comica (1601), tot i que també afecta
aspectes com la integracié teatral entre
musica i text i fins i tot arriba a altres
géneres com I’épica o la prosa. La
concepcié barroca dels geéneres, a més
a més, potencia la combinacié d’estils
i defineix noves formes estilistiques,
com el laconisme. Jorge Garcia Lépez,
en el cinqué apartat del llibre, «Re-
flexiones en torno al estilo lacénico:
historia y variaciones» [pag. 121-147],
presenta el nou estil com una renova-
ci6 estetica culta i representativa de
I’época, una alternativa que s’allunya
de la prosa ciceroniana per prendre
com a referents Plaute, Plini el Jove i
Tacit. Per Garcia, Iestil laconic es pot
dividir en quatre etapes: la primera,
caracteritzada per la lluita contra el

ciceronisme i la consolidacié en la
prosa de Just Lipsi; aquesta tendéncia
sofreix, en la segona etapa, una lleu-
gera alteraci6 en els mateixos deixebles
de Lipsi; la tercera etapa esta decisiva-
ment marcada per la figura de Virgilio
Malvezzi, I'obra del qual condicionara
el laconisme posterior —Quevedo,
Saavedra Fajardo, Gracian-i el trans-
portara a altres géneres com el biogra-
fisme o la historiografia; al final del
segle XVII, en la seva darrera etapa,
les tendéncies classicistes reprendran
el laconisme a través d’automatismes
i exuberancies estilistiques.

En el darrer apartat del volum,
«“Remuntar de la mecanica com-
prensi6”: la poética barroca a I’ambit
catala» [pag. 151-182], Josep Solervi-
cens demostra que podem parlar
d’una poetica catalana del barroc,
que repren i adapta a I’ambit catala
els conceptes de les poétiques italia-
nes, castellanes i flamenques. Soler-

vicens evidencia la necessitatid’in- =

corporar a I’estudi del barroc catala
les informacions tedriques que sub-
ministren els textos de caricter
poetoldgic, que classifica en set tipo-
logies diferents: comentaris a les
poétiques classiques, comentaris a

La primera decada
pyjoliana (1980-1993)

n contra del que tenia previst,
E al final Jordi Pujol acabara pre-

sentant les seves vivéncies com-
pletes en tres volums i no en dos. Manuel
Cuyas, el seu assistent, i ell hagueren de
baratar els comptes en adonarse de tot
el que hi havia per explicar. Escriure
unes memories, per a qualsevol, implica
exercicis de reflexio i analisi, i sobretot
capacitat de sintesi, més encara si s’ha
estat un personatge public conegut
arreu. Realment, el relat de Jordi Pujol
i Soley és una biografia inacabada pero
intensa des de tots els caires possibles:
amb la seva esposa, Marta Ferrussola
—un costat permanent de primer ordre—,
ha format una gran familia, ha fet mul-
titud de coneixences i ha estat protago-
nista indiscutible de la historia recent
del seu pais, Catalunya. Els seus merits,
pero, van més enlla de la seva condicié
d’expresident de la Generalitat.

El segon volum de les Memories de
Jordi Pyjol, publicades —com el primer—
a I’editorial Proa, és, ben segur, un
passeig afable i deliciés per al lector
que vulgui recordar els esdeveniments
politics, socials, economics i culturals
dels anys vuitanta i principi dels noran-
ta. El text resta perfectament fixat mer-
cés a la intervencié directa del perso-
natge, que valora adesiara els fets amb
un estil directe i planer. De primer, no
té la intencié de justificar la seva accié
politica, pero ho fa avinent per demos-
trar el seu taranna davant qiiestions
puntuals o circumstancies complicades
i en d6na, sense embuts, el seu parer.

L’ambit geografic de I’explicacié
no es redueix, en absolut, al Principat.
En tant que president de la Generalitat,
Pujol va viatjar a bastament arreu del
mon. Va visitar altes dignitats de paisos,
com ara €l Japé o els Estats Units. Parla

creacions literaries, tractats de
retorica, histories generals de la lite-
ratura i repertoris de personalitats
il-lustres, tractats morals i debats sobre
la licitud moral del teatre, tractats
sobre prosodia, métrica i versificacio,
i comentaris a la propia obra literaria.
Solervicens, a través de diversos i
aclaridors exemples -Setanti, Fonta-
nella, Mariner, Turia, Escardé, Roma-
guera o Morell, entre altres—, il-lustra
I’assimilacié i I’operativitat, també a
I’ambit catald, dels conceptes clau
establerts en les poétiques italianes i
castellanes del barroc, a partir dels
quals es poden estudiar de manera
més rigorosa les creacions literaries
de I’época, fins ara valorades prescin-
dint d’aquests parametres.

Tots sis estudis construeixen una
imatge coherent i renovadora de la
gestacié, expansié i evolucié dels con-
ceptes clau que expliquen la literatura

¢ glumnt el barroc i demostren la im-

portancia d’aquests parametres, tant

" pel sistema teoric que construeixen

com per llur capacitat d’explicar les
creacions literaries barroques. |

Oriol Prat

JorDI Pujor,

TEANIPS DL
CONSTRUIR

{1980 1993

Jordi PujoL. Memories. Temps
de construir (1980-1993). Bar-
celona: Proa, 2009, 424 pag.

de les experiéncies rebudes arran
d’aquestes sortides, certament profito-
ses per a la seva funcié de dirigent. Ha
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