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NIVEAUX DE CONNEXION ENTRE DISCOURS
THEORIQUE ET CREATION LITTERAIRE A LA
RENAISSANCE ET A CAGE BAROQUE'

Josep SOLERVICENS

Les réflexions théoriques sur la littérature produites pendant la Renalssance
et I'Age baroque ont souvent éié présentées comme de simples préceptes four-
nissant une méthode et des régles pour la création lirtéraire, de relle sorre que la
relation entre la théorie et la praxis se réduiraic 3 la simple appllcation pravique de
quelques principes dogmariques par les créateurs les moins audacieux. Cependant,
la connexion entre les deux domaines est heaucoup plus complexe: les créations
novatrices peuvent également entrainer une réflexion qui justifiera son existence,
et dela sorte, la litérature de création ne se constitue pas toujours de fagon secon-
daire par rapport au discours théorique. D'autre part, la théorie litdraire ne se
réduit pas 4 une simple fonction normarive: le fait que, déja dans la Pocrique aris-
totélicienne, la pratique littéraire soit considérée commie une rechné, n'implique
pas qu'Aristore ait rédigé un ensemble de précepres afin de guider ses disciples dans
la reproduction mécanique d'un méme schéma, car la densité théorique de son
traité est bien supéricure 4 cela: elle aborde les ¢léments inhérents 4 toute ceuvre
liteéraire, les limites de la liveérarieé, le processus créarif, la foncrion de la fable e
des caractdres, les effers que l'ccuvee littéraire génere chiez le récepretr et la typo-
logie des genres, rour cela & partir de 'analyse de la somme des ceuvres litréraires
antérieures. Ainsi, la théorie littéraire se fonde également sur la prawis: elle favorise
et [égitime des pratiques littéraires au dérriment d'aurres; elle choisir et propose
des modéles dexcellence qul i leur tour peuvent érre l'objer d'imitation, passant

L. Cevarricle fair partie du projer de recherche Ames: (FFT 201 1-22910 er 2009 SGIL 1259 web:
<huspeilstel b edulmimess) de Vuniversité de Barcelone. Jeremercie Laurey Bragufer er Bénddicre
Ciiadon pour leur dide dans la maduerion.
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par le filtre d'une optique théarique préérablie dans les poériques; et comme
nous allons le voir, elle peut méme adoprer des formes de rérro-alimentarion aussi
éloignées des simples précepres que I'usage métafictionnel ou la mise en scéne de
concepts.

Le discounrs théorique permet parfois | justification des pratiques littéraires,
Souvent, son analyse trouve comme point de départ un corpus explicite ou impli-
cite de eréadons. || contribue habituellement & fixer les modéles indirects a travers
une sélection d'auteurs canonigues, ou fournit au moins aux auteurs des para-
meétres théoriqiies présents dans leurs ceuvres littéraires, parmi lesquelles certaines
proposent par ailleurs une réflexion sur la littérature ou metent en scéne des
conceprs dans la fiction. Contempler la création littéraire depuis I'oprique de
la théorie fournit un cadre mérhodologique pour I'analyse en profondeur des
rextes littéraires, non pas tant pour la théorisation des précepres que pour faire
émerger les codes inhérents A la littérature d'une époque; codes qui sonr assumés
par les écrivains et les théoriciens mais également par les lecreurs, er qui s'avérent
essentiels pour farmuler une juste interprétation de I'ceuvre litteraire,

Pour préciser cette interaction d'un point de vue méthadologique, il m'a
semblé opportun de distinguer les différents niveaux de connexion entre théoric
et praxis. Le projer Mimesi de I'université de Barcelone, quia jusqu'a présent carto-
graphié les idées lictéraires dans le domaine catalan durant la Renaissance, ['Age
baroque et Les Lumigres, a retenu comme nouvel objer de recherche la systématisa-
tion des connexions entre le discours th#orique et la créarion litiéraire. Je propose
seulement, en guise de poine de départ de ce projer, de préciser ici sept niveaux
de connexion qui devront sans doute étre plus nuancés, er d'exposer quelques
exemples significarifs de chacun des types de connexion. Le sens du vecreur d'in-
Huence va de la pravis liteéraire 3 la spéculation théorique dans les trois premiers
degrés; de la réllexion A la créarion dans les trois suivants; et présente un cas de
confluence de ces deux champs au sein du dernier niveau.

Les renvois aux ceuvres littéraires dans les poétiques

Un premier niveau de connexion apparalt dans les références i des créations
liteéraires insérées dans des traités théoriques. Les conceps lirtéraires formulés dans
les poétiques partent généralement d'un corpus de textes modéles, qui forment la
base de la théorisation et qui seront pris comme exemple. La création littéraire se
subordonne ici 3 la théorie, car les arts poétiques la soumettent 3 un filtre inter-
prétatif intéressé, mais malgré cela, la lirérature demeure antérieure aux spécula-
tions théoriques. Délimiter la médiation créative, explicite ou implicite. permer
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d'analyser en profondeur certains passages des poériques et surtour de mettre
«en valeur le canon qui oriente son interpréation. Je donnerai ici uniquement
deux exemples. La dérection de la présence implicite mais massive de I'Aleeste
d'Euripide dans les commentaires de la Pecrique d' Aristore par Uhelléniste valen-
clen PercJoan Nilfiez (rédigés 3 Barcelone aprés 15772) éclaire norablement le
sens de nombreux passages obscurs de ces commentaires, et constitue un élément
essentiel pour comprendre la lecture qu'il nous propose d'Aristate. De la ménie
maniére, un rraité des passions aussi laconique que le Tractatus de animi affectio-
nibus de Manuel Marti, rédigé entre 1707 et 1708, soit encore i [age Baroque,
est éclairé grice aux fictions littéraires que soulignent certaines des passions inven-
torides: ainsi ont éré mis en lumiére le duerns (deuil) d'Achille face 3'1a mort de
Patracle dans I'Odyssée, ou celui de Cléapirre par Mare Antoine dans les Vies pural-
Méles, Na pigritia (pavesse) de Mysis dans L'Andrienne de Térence; b conturbatio (le
trouble) aprés la menace du soleil narrée dans le premier livre des Géorgiques; la
trepidatio (convulsion) de Turnus combarttant contre un lion dans | Enérde ou celle
de Priam lorsqu'Alexandre se prépare 3 lutter cantre Ménélas dans ' Hiade: ou la
religio (superstition) des Romains dans | Enéide?.

Mais au-deld de I'aide interprétative poncruelle qu'offrent ces références lirré-
raires, le fair de les avoir cartographiées offre une vision du canon littéraire, des
théories et des critéres valides pour comprendre la perspecrive des théoriciens. En
ce sens, dans les commenraires d Aristote de Pere Joan Nifez, les références au
théatre de ['époque sont également remarquables car la poétique de la Renaissance
tend 3:se forider sur des modéles classiques. d'autant plus lorsque sa diffusion
releve du milieu universitaire. Un exemple marquant, qui a été extrémement
diffusé en Espagne, est celui de la poérique de Giulo Cesare Scaligero, les Poerices
Aibi septem, qui s'appuient sur un corpus de texres stricrement larins et qui sont
non seulement classiques mais également archaiques. La poétique baroque, au
contraire, sc construit souvent derriére des modéles de I'époque, er les conceprs
d’usage et de golit ne sont pas étrangers i ce choix.

2. lls proviennent d'un manuscric rédigé probablemient avec les nores incomplétes de T de ses
disciples § Barcelone: Andu de la Coroms dAragd, mso 69 (Tonds Sant Cugad, ' 127v1 34r°. Les
notes onr éré transcrites par Juan Francisco Alcing « El comentario a la "Poética” de Aristoteles de
Vedro Juan Masez v, Freerpa philalogica, 1°1, 1991, p. 19-34, Une édition annoie gui ideiific
certainesdis sources: Cese Fsteve & Antoni Lluls Moll & Tosep Solervicens, Li poérica renaixen-
tistas textos reorics casalans, Barcelona. ed. Puncrum & Mimesi (3 paraitee).

3. CE. Pasianes srricivnale en bt época de la razin, £ Trarado de las pasiones” de Mannel Marer,
dedint de Alicante (1663:1737), (éd, pur M. AL Conaner Rayos), Valbndin, Tstiteis Alfors of
Magranim, 200%,
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La justification théorique des créations littéraires

Un second niveau de relation entre théorie et praxis réside dans les
justifications théoriques des auteurs, notamment dans les préambules de leurs
ceuvres littéraires, Ce qui leur donne une dimension théorique n'est dés lors pas
la nécessité de s'auto-imposer comme norme, mais bien la nécessité de justifier
leurs propres créations littéraires, de les situer 3 un endroit privilégié du sysweme
ou de construire un cadre qui corresponde i leurs propositions créatrices. Les
avant-propos leur permertent ainsi de légitimer leurs propres positions — 'usage
créartif de la Action, le choix d'un genre. d'un on ou d'un style déterminé — en
utilisant I'arsenal théorique de I'époque et en I'adaprant 4 leurs propres intérérs
avec plus ou moins de créativite. Cependant, il ne s'agit pas toujours de sappro-
prier un discours préétabli: Giambartista Guarini, suite aux cririques regues pour
sa tragi-comédie // Pastor Fido, inaugure un proceés d'autojustification 3 travers un
dialogue, puis une épitre théorique qu'il conclut Analement par un authentique
traité sur la rragi-comédie comme genre et sur le sens du mélange des genres 4 I'age
baroque, I/ compendio dells poesia rragicomedia (1601)3. Bien que la réflexion théo-
rique de Guarini parte de sa propre création, dans ce cas précis le débat commence
avant la réprésentarion et la publication de sa tragi-comédie, de telle sorte que l'im-
brication entre théorie et pratique peur revétir une plus grande complexité, mais
nous n'allons pas dés 4 présent aborder cerre question. Afin d'illuserer mon propos
par un exemple concomitant dans le domaine hispanique, on pourrait citer le
valencien Ricardo de Turia, auteur de tragi-comédies comme La burladora burlada
ou La beligera espaiiola, qui esquissa également une justification théorique de ses
ceuvres et traduisic de fait les paragraphes les plus substantiels &'l Compendio de
Guarini. Le prologue, publié 3 Valence en 1616, souvent ériquete de « lopiste »,
représente en réalité une assimilation précoce des idées de Guarini en Espagne,
et constitue un précicux témoignage de la nécessaire construction d'un édifice
théorique pour défendre ses propres positions créatrices .

4. G, Guanm, [f Compendiw della poesia tragicomica. De b poésie iragi-comsgue, (1exte présenré,
rradluic et annoré par 1. Guavarint), Paris, Honaré Champion, 2008,

5. Sur e peing, of | Sotsrvicens, « Di lampliscié del sistema aristorélic de géneres o 'eseablinent
Junhow paradigma (1548-16011 «, in | Soteavicers, A, Lo Mo (in), La poctica renaivensista
a Enropa. Una recreacts del Hegir clissie, Burcelona, ed. Puncrum & Mimesi. 2011, p. 101-135 (en
part. 126-131). Le prologue est publié¢ par Josep Souirvicens, La potica del Barroc, textes téarics
carfans, Rarcelona, ed, Puncrum & Mimesl, 2012, p. 217-226.




NIVEAUX DE CONNEXION ENIIE DISCOURS THREQRICGUE £ CRESTION LITTERSINE 179

Le w Prohemio » de Torres Naharro 3 sa Propaladia, publié a Naples en 15175,
représente un autre exemple également précoce de la mise en place théorique des
aurojustifications. 'aureur démontre qu'il connait fort bien les réflexions sur le
genre qu'il udlise, la comédie, erqu'il posséde sur celui-ci ses propres critéres: tout
d'abord il corrige les définitians des classiques bien que les citations proviennent
des Praeniotamenta (1502) de Josse Bade, et dans une artitude de déf, 11 termine
en cancluant:

Tout ceci me parair bien plus long 3 comprer que nécessaire 3 entendre, jeveux

vous dire 4 présent mi pensée car j'ai dircelle des autres, et je dis done que la

comédie n'est rien d'autre que lanifice ingénicux d'événements norables ¢r finale-

ment heureux auxquels prénnent part des personnes

Selon Torres, le rrait distinctif de la comédie semble étre la représentation
divertissante d'événements notables. 1l analyse ensuite un ensemble d'aspects
plus techniques: la division des comédies en cing journées, qu'il définit comme
des « pauses [...] permettant 3 la comédie d'étre micux comprise et récirée® »),
cest-d-dire qui permertent le repos des spectateurs (« comprise ») mais également
des acteurs (v récitée ) ; le nombre de personnages qui y participent, entre six et
douze, afin que « la fére ne paraisse pas fade” », v ni nc génére de la confusion ' 45
l'tmportance du decoruem dans le jeu ex 'évolution des personnages: la différen-
ciation entre prologuc et trame; et une rypologic personnelle qui distingue la
comédie « noticia qui traite « d'un événement vu dans la réalité et vrai'! », er la
comédie 4 fantasia qui traive « d'une chose fantastique ou feinte qui semble vraie,
méme si elle ne I'est pas'? ».

6. La premicre édivion de ln Prapatadia comprend six comédies — Sevafimt, Trofea. Soldadesce,
Tindlaria, Fimenea et Jacing — écrites ¢ représentées dilrant san séjour i Rome. 1 'y o pus cu
de réimpression de cet ouvrage 3 Séville en 1520, La deuxieme edition, parueh Naplesen 1524,
comprend une nouvelle comidie. Calanura. La rrowsieme sdhtion, imprimee & Seville, ajoute une
awtre comédle, Aguilana, mais en réalité ces dews gonvédies, comme la Suldstdesca ev b Linelari,
ont &4 précédemment publices suelrar, séparenienn
7. B, ve Towrres Navasno, Prapududia, Napoli, Tean Vasquer, 1517, 1 o3c Origimal: « todo o cual
me parece mas lurgo de contar que neeesario de oir. quicre sthort decir yo mi parecer. pucs el de los
atrvs he dicho. y digo ansi, gue camedia no ex brracevsa sing yn arvificis ingeninse d notalies y finul-
mente alegres uconitecimisntos par perionas disputads v,
8. Traduction personnelle: « descansaderos || de dunde la comedia queda mcjor entendidi 3
recttada v,
9.0 i fiesta na parezc sordd », i
10« 7 quie engendre confiision o, ibid.
11, = vwset noga y wista en reclidud de verdud o fhrd.
V2. dde cosa fantdstica o fugrda que tenga colir de verdad wurgee no o e v, hid
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Lenvergure théorique des réflexions de Torres Naharo sur la comédie peut
seulerment se mesurer 3 parrir de la date précoce de sa formulation et de la cohé-
rence entre ses réflexions et son ceuvre dramatique car dans ces comédies Torres
recrée les trames, les morifs et les personnages de Plaute et de Térence 1 il y construit
des intrigues originales avec des revirements parfois surprenants et des scénes extré-
mement vivantes; il y exhibe une galerie de personnages égoistes et ambitieux,
assoiffés d'argent, d'ascension sociale et de plaisirs, mais qui, malgré tous leurs
efforts, restent victimes de leurs propres désirs: il erée ainsi des ambiances denses
et inrenses en connivence certaine avec le spectateur; il joue avec la diversicé des
langages er des registres pour caractériser de maniére nuancée ses personnages; il
présente des monslogues réflexifs qui explorent les mobiles des actions des person-
nages et des dialogues habiles et ingénicux.

La nouveauté du théatre de Naharra est remarquable. Lambiance générale
de plaisir er d'ambition dans les entrailles de la Rome ponrificale décrite dans la
Tinelarza (1516), dvec des péripéties comme celle du rustique Manchado, fraiche-
ment arrivé 3 Rome pour devenir cardinal, ou les subterfuges de I'¢honté Godoy
pour s'épanouir dans ce contexte, affirmant que le Pantife posséde une canne pour
créer des cardinaux, en sappuyant sur le double sens de digniré ecclésiastique et
d'ecchymoses violettes, préfigure ¢galement les malheurs de Maco da Coe qui
peine d se convertir en courtisan et en cardinal dans la Comédic Cortigrana (1525)
de Pierro Arctino. La fin de la piece avec les protagonistes ivres allongés sur le sol
et perdus dans 'obscurié dans un crescendo de dés-inhibition, alternant les chants
paillards, les hynines liturgiques, les jeux et les joutes comiques, est d'une éron-
nante modernité. De la méme maniére, un personnage comme le Frére Teodoro
de la comédie Serafina, ermite cynique servant d'intermédiaire afin qu'une dame
meure, mrervenant dans la dissolution des mariages et priant la Vierge avec un won
clalrement Irrévérencieux, est sans nul doute le cousin rapproché du Frére Timoreo
de Lu Mandragola de Machiavel. Sur ce point, seule la connaissance précise de la
date de rédacrion de ces deux comédies pourrait déterminer I'antériorité de 'une
par rapport 4 lautre, La nouveauré de ses développements semble requérir une
base théorique qui les justifie, et Cest netamment pour cela que Torres en personne
s'est chargé de la construire dans les prolégomeénes de son édition napolitaine. 1l
me semble d'ailleurs qu'aucun autre dramaturge antérieur n'air jamais prété autant
d'artention & la clareé du cadre théorique dans leque! l'ceuvre s'inscrit, Les mémes
considérations peuvent s appliquer & I Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo

de Lope de Vega
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La canonisation des ceuvres littéraires a partir de modeles théoriques

Au troisiéme niveau de relation, la connexion théorie-pratique revér une
tout autre complexité, en partant encore de la praxis livéraire. Cela se produit
lorsqu'une ceuvre licéraire de 'Antiquité sert de fondement & une construction
théorique destinée i accorder une place de choix sur le Parnasse 3 lauteur de cette
ceuvre, 3 imposer une lecture canonique de sa création et 2 le présenter comme
un modéle 3 suivee pour les productions lirtéraires suivantes. Je pense en premier
lieu 3 'opération réalisée, en lralie, par Cristoforo Landino, par Pietrro Bembo ou
par Alessandro Vilutello avee les figures de Darite et Pétrarque dans leurs vies, les
éditions commentées, les dialogues de la langue, les catalogues d'hommes illuscres
et les traités poétiques. Mais, de ce point de vue, un autre exemple est également
digne d'intérér: il s'agir de I'entreprise éditoriale, philologique er critique qui
érige le poére Ausias March comme la figura auctoris emblématique ct modéle de
la Renaissance hispanique'?.

Juan Boscin, déja, dans sa célebre lerre i la duchesse de Soma, publice
en 1543 en guise de prologue & son second livre de poésies, place Ausids March
juste derrigre Dante et Pérrarque dans le Parnasse:

Piarimi ces provengaux il v enr beaucoup d'auceurs catalans excelleny. Osias March
est e meilleur d'entre eux et si je m'efforcais maintenant un ped de le louer, jene
pourrais hélas pas aweindre si mpidement la méme qualicé que celle que je tens A
présent enre lesmains

Faute de trairés poériques en langue vulgaire, la relecture, & eravers le prisme
de la Renaissance, de poetes comme Pérrarque ou Ausits March permet non seule-
ment de fournir un modéle 1 imirer, mais aussi de transmettre un certain nombre

de concepts théoriques associés a leur lecture. Andreas Kablirz a d'ailleurs analysé

jusqu’a quel point la canonisation de Pétrarque i la Renaissance allait devenir
un véritable concepr théorique ' et je crois que les mémes observations seraient
applicables & la lecture faite 3 la Renaissaice de March.

13, Surce point, of 'C. Esvive & A Livfs Mo, « L pogtics caralana del Renaixement: concepies
clau v, i ). Sotervicews, AL Mo (i), La gedtica venaivennse i Furopa. g recreqcid del
legin classie, Bareelona, ed. Puncrum & Mimesi, 2001, p. 199-241 {en pare. 215-227),

VAL (bt poéricas de Juan Boscin, (ed. eritlque de M. pe Rigues, A, Comas y | Moras), Bareclong,
Facullad de Filosofia v Letras, Universidad de Buarcelong, 1957, po 90, Original : « De estas proven-
gatles salieron muchps autares excelentes caralanes, de loy cvales el mds excelente e Chigs March, en
[otor ol cuetd, 57 yo agorn me meriese wn pach, no podeia fan presea volver i lo gue agora tmrigo ey
Lz manor. w

V5. A. Kasumz, « Lyriiche Rede als Kommentar. Anmerkungen zur Perrarca-imitario in Bewbos
Rimme vy i WS Himmeeeg, G Reaw (dic), Der petrirbisetiche Diskars, Spictniume und Grenzen,
Stusrgare, Frinz Stedner Verlag, 1993, p. 29-76,
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Lagencement des poemes de March en suivant le periple du Canzaniere de
Pérrarque ', I'assimilarion faite entre sa fonction pour le caralan et celle de Virgile
pour le latin ou de Dante pour 'italien. la fusion parfaite encre le philosophe et
le potre, sa capacité & articuler des concepts théoriques subtils de fagon artistique
ou la préoceupation philologique si forte pour restaurer la version originale de ses
poemies sont des indices de cette canonisation. La difficulté réelle rencontrée pour
découvrir une ceuvre cryprique dans sa formulation et originale dans sa concep-
tualisarion légitime la construction d’'un ensemble d'interprétations qui, d'une
certaine fagon, permet de supplanrer la lecture de 'ccuvre originale. _

Lexemple le plus suggestif nous est offert par le poere barcelonais Joan Pujol
dans sa Visié en somni de 1573, Dans ce cas, c'est March lui-méme qui charge
Pujol d’élaborer une lecrure canonique de son cenvre avec l'aide du théologien
Lluis Joan Vileta: « tu peux déja ('imaginer si j'ai besoin d'étre compris, en allang
dans des endroits si éloignés, car on a fair de mon ccuvre des rraductions en
castillan avec de graves erreurs'” +. Clest pour ce faire qu'il propose une solution
dogmartique:

[..) eelui gui peur le micux éclairer ce que t implores de comprendie dans mes

propos, il n'y en a quiun, et je I'ai choisi parmi des cencaines de milliers: il sappelle

Lluwis Joan Vilena e il & détruie des erreurs immenses avee de subtils arguments 8.

Dans ces exemples, |'appareil théorique se mer au service de la lecrure d'une
ceuvre littéraire, & travers laquelle seront diffusés des concepts dogmatiques.

Les fondements théoriques implicites des créations littéraires

Si l'on oriente 3 présent le vecteur de la thiéorie littgraire vers la praxis,
un quatriéme niveau de relation entre ces deux domaines peur éwre défini: les
réflexions théoriques formulées dans un art poétique peuvent influencer les créa-
tions littéraires sans agir comme des précepres, mais simplement en fournissant des
concepts relatifs & la strucrure, 4 la trame, aux motifs thématiques, aux fagons de
sapproprier le matériau classique. 3 la typologie des genres ou d la fonctionnalité

16, CLA. Liorer, « La formueione di un canzondere a stumpa », Bedotica, 05, 2008, p, 103125,

17, L Pujor, O poderza. (8d. par K-H. Anron), Bareelony, Ed. 62, 1970, p. 70. Une interpre-
tation en paralléle a Vidée que la Renaissance iralienne donne de ses classiques en vernaculaire
& Esteve & Moll, ep, cir., p, 224-227. Original: « ja pots pensar si dec pasiar freaural de ser entés,
g per-loe racons; tradnecions wmh mole grins deshirary! han for de i en Hengua caselbena

18, 1. Pujow. op. cir, p. 69-70. € )rigin.ll: " nqm{r' qui por amb mafor mmpfrmeuﬂ' fer-te prou clir lo
que sither tmplores) en mor diviass: 1 ror ijivant més igneres, [ & i tat sol, irzat enrre milers cents o Linis
s Vileta se fo div: [ errar annle gravs i abzils dvgionentil ha destrudti o,
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de la livtérature. Linfilration de cés principes théoriques dans les aeuvres litréraires
se fair souvent par capillarité et elle n'est pas toujours facile & identifier avec préci-
sion. Malgré cela, la décision des écrivains de la Renaissance de se towrner vers
les genres classiques, bien souvent motivée par un rejet de la tradidion mediévale,
celle des auteurs baroques de privilégier le mélange des genres ou encore celle des
écrivains des Lumiéres de proposer une réinterprétation dogmartique du répertoire
classique induit, an moins de fagon implicite, une réflexion théorique préalable.

La Tragicomedia pastoral damoy, firmesa i porfia de Francesc Fonranella, un
texte emblématique du Baroque caralan écrit entre 1643 er 16521, prend pour
modele la tragicomédie italienne 7 Pastor Fido de Guarini, mais elle présuppose
une réfexion plus profonde sur la fusion des éléments tragiques et comiques.
Clest encore lontanella qui, dans une ceuvre dramarique uleérieure, Lo Desenginy,
darée d'environ 1652, fera fusionner, avee beaucoup plus de liberté, divers genres
dramariques, car il ne suivra désormais plus les schémas définis pour un modele
concret. Pour reprendre les termes de I'un des personnages de 'acuvre: o ce n'est
pas une tragédie, une danse, une comédie, une églogue, un intermede ni une
préface, mais A partir de tous les genres dramatiques une nouvelle harmonie se
construit?? ». Effecrivement, Fonranella mélange des motifs et des personnages
de 'églogue, du drame mythologique et de la comédie, en intégrant en ourre de
fagon trés originale le préface et Uintermiéde dans le corps de Ueeuvre: il rend ainsl
compre de 'avénement d'un modéle théorique qui ne provient plus uniguement
des modéles lieréraires comme / pastor Fido, mais aussi, désormais, d'une reflexion
théorique plus profonde sur le mélange comme celle que Guarini présente dans
des traieds tel N compendiv,

Cependant, dans la trame dramartique de Foneanella, I'on retrouvera encore
le chéarre dans le théree ¢t les récepreurs herifs de ce mélange dramatigue éprou-
veront la catharsis, ce qui érait exclu de la fusion tragicomique proposée par
Guarini dans son traitd. De fagon analogue, le fait que la orame mythologique
de Lo Desengany. les amours de Mars, Vénus et Vulcain se¢ termine sur le mariage
de Vénus er Vulcain, écartant ainsi route relation ultérieure entre la déesse de

19. Sur la date de rédacrion et sa connexion avec [l prastor Fide de Guanni, of. || Sorervicins,
w Belana, ing convadia Avcadba barroca: i Tngicomeédia pascortl dawnor fremesa @ parfin. de
Frasigése Foncanelli v, in . Fiigores, G, PoreensiRe, A Vosew (din ), Avkedien i den
ranuiischen Litentenren. Zu Elven von Sebaseian Newmeister zum 76 Geburiag, Vendelberg,
Universitinsverlag Wineer. 2008, p: 213-233,

200, . Fonuaseira, Thigicomedte pasivrl danor, fronesa § porfui. Lo desengany, poema dravmativ, (ed.
pite ML Mkei Migo), Barcelona, Inseitur del Tearee, 1988, p, 200, Ovriginals « i ds eraggelia.
ball, comidial dglo, ensvemes wt lua,i pevi de woe o dntmriel &5 e harmonia nova .
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I'amour et le dieu de la guerre, présuppose l'avénement de conceprs théoriques
comme le merveilleax ou la liberté dans la réélaborarion des martériaux classiques.

Pour reprendre les mows de Gian Francesco Busencllo: « car selon la bonne
docrrine les poeres peuvent non seulement aleérer les fables antiques, mais aussi
I'kistoire! 5. Lélaboration d'une langue littéraire extraordinairement artificieuse
dans |'ceuvre de Fontanella doit étre mise en relation avec les réflexions théoriques
sur les effers intellecruels du merveilleux fondé sur 'elocurio. mais aussi avec une
visiun €litiste de l'ingéniosité. Les ares pocriques baroques n'agissent donc pas
comme des « précepres » restriceifs. En tout cas, il me semble aussi que, méme
lorsque les ceuvres littéraires conrredisent les principes théoriques en vigueur a
une époque, il serait également pertinent de dérerminer le degré de désaccord
entre les deux domaines.

La Justlﬁcanun d’un parti pris théorique & partir
de la création littéraire

A un cinquieme niveiu de connexion, linfluence de la théorie littéraire sur
la praxss peut étre plus direcre: lorsque le théoricien se dédouble en eréateur, un
phénomene concomitant (mais distinet) & celui du créateur qui structure une
réflexion théarique pour justifier ses créations littéraires. Le philosophe néoplato-
nicien Francesco Patrizi est un bon exemple de ce nivedu deconnexion, puisqgue
sa paésie hermétique et expérimentale, de facture mérrique innovante, assume non
seulement sa fonction el un intellecruel au service de la Maison Este, mais elle
peut aussi se comprendre commme une tentative de démontrer la validicé du modele
théorique exposé dans les longs er denses volumes Délla Poetica (1586-1588 22
11 faudraic aussi situer, 3 ce méme niveau, le théoricien qui exerce une influence
directe sur les eréareurs afin d'imposer son modéle cthéorique. Un exemple-emblé-
matique de cette relation. étudié par Bernhard Huss, serait ainsi le Canzoniere de
Laurent de Médicis3: la structure pérrarquiste se mélange avec yn contenu philo-
sophique qui suit les schémas du néoplatonisme ficien, essentiellement par le réle
joué par Ficin lui-méme-dans la configuration de ce Canzoniers en tant que guide
orientant la plume de Laurent le Magnifique. Dans la méme perspective, nous

21, F BuseNelro, Le Didone, Venerii, Tedtro La Fenlee, 2005, p. 80, Oviginal : «e perche secindo te
birwe dorerane & fevito ai poett o soly aleerare e favole, ma le tsrorie ancora w.

22 Surce point, of. 1o Bovzom, Dumiverio der poemi possibili. Smdi i Franceren Patrizgt da Cheray,
Roma, Bulzonl, 1980.

13, B, Huss, Loreiizo de'Vedicts Cangoniers wnd der Fleouanims. Philosopbca fucers quaesuns
somarorreer, Tiibingen; Gunter Narr Verlag, 2007,
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pourrions explorer les relations entre pratique littéraire et propositions théoriques
d humanistes hispahiqucﬁ. tels que Juan Larenzo, confiil sous le nam de Palmirena,
ou encore Jaume Joan Faleo, auteur de commentaires a la Fodtigue d"'Horace, bien
que les ceuvres de ces théoriciens ne présentent pas de véritable intérér licréraire,

Je dols avouer, dins ce domaine, que les parcelles ne peuvent pas toujours
étre délimitées selon la précision souhairée. C'est le cas de la cannexion entre la
Agudeza y arte de ingenio (1648) et El Criticon (1651-1657) de Baltasar Gracidn,
netamment au travers les liens entre le domaine de la réflexion théorique sur la
rhérorique et le remarn philosophique. Ces rextes illustrent le fair que la réflexion
théorique ne justife pas la création littéraire et que le roman ne se définic pas
seulement comme Vexemplification pratique de sa théorie lictéraire, méme s'il suir
les paramétres énoncés dans son Agudeza y arre de ingenip. De méme, il n'est pas
facile & placer dans ce schému le poéte sévillan Fernande de Herrera (1534-1597),
surnommeé le « divin »: son euvre lyrique suppose une connaissance profonde des
concepts théoriques développés par le pétz'arquismc italien du xvi© siécle (Bembo,
I'Arioste) er une préoceupation spéciale pour les théories sur le style, cependant
la détermination de ces références ne figure pas dans la préface de sa podsie, nous
la trouvons dans ses notes 2 la poésic de Gardilaso, publiées A Séville en 1580,
'un des rextes importanes de la réflexion poérologique hispanique pendant la
Renaissance.

La régulation de I'activité littéraire

Un sixieme niveau de connexion entre théorie et praxis consisterait  suivre les
schémas assumes par les poétiques. En effer, certains traités poéologiques isolent
des normes qui régulent de fagon dogmatique I'eenvre littéraire et aspitent 3 éure
suivis et respectés par les créareurs. Le theoricien dicte des lois universelles, er
I'artiste des:mots doir les connairre et les appliquer. Une relation aussi directe est
particuligrement claire dans les iépertoires de prosodie et de metrique, qui coiitri-
buent & maintenir ou & diffuser des modeles versificatoires er strophiques précis.
Le bur du théorique est de diffuser des précepres parmi les eréareurs. Cependant,
le domaine des pieds mérriques n'est pas le seul 4 recevoir de telles influences, 11
convient de se demander si les considérations plus philesophiques sur l'origine
et le sens de la podsie qui ouvrent presque toujours les répertaires de mérrigue
w'ont pas subi le méme sore. Dans ce domaine sont particuligrement intéressants
les poéres qui sont & la fois auteurs des répertoires de prosadieer de mérrique.
Le plus important est, sans doute, Ronsard, auteur d'un Abrégé de lart poérique,
publié en 1565,
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D'autre part, il ne falr aucun doute que pendant Les Lumieres 14 régula-
tion normarive, défendue par Boileau, Luzdn ou Mayans, et relative aux unités
dramariques {(pseudo) aristoréliciennes, soit devenue un a priori de la création
littéraire, méme si, d'aprés les mots d’Alexander Pope, l'exception est également
une régle. Mais au-deli du réle prédominant dont jouit le concept de régle er de
norme durant Les Lumizres er des préceptes purement techniques; je crains que
tant la théorie lirtéraire que les créarions soient peu propices a faire 'objer de ce
type d'analyses réductrices.

La réflexion sur la littérature dans la fiction littéraire

Le septienie et dernier niveau de connexion que je proposerai mélange théoric
et praxis au sein d'une méme ceuvre: lorsque la création livréraire réfiéchit sur la
litrérature. Soit sur la structure et sur la fictionnalité du texte lui=méme; soie sur
la littérature en général, sur les genres, sur les styles et sur les auteurs. 1l sagic de
ces compositions linéraires ol linspiration, les modéles de créations, les usages
méaphoriques ou encore la figure de l'auteur et du lecteur deviennent le théme
de I'ceuvre. Certe réflexion peur étre expasitine lorsque I'ceuvre dit le commentaire
meéafictionnel ou performative lorsque |'ceuvre montre le message mérafictionnel ;
elle peur étre interne si elle fair référence au rexte lui méme ou au genre auquel
il appartient, ou externe. lorsqu'elle fait référence a la littérature en générale, aux
genres ou & des ceuvres distineres du texte lui méme. De nombreux pogmes se
font ainsi 'écho des débacs stylistiques de I'époque dans laquelle ils sont rédigés
ou méditent sur la condition du peére. Ainsi les attaques de Quevedo et de Lope
contre le style de Gongora revérent souvent une forme poétique. Mais d'autres
compositions en font un usage bien plus complexe et incorporent des stratégies
intentionnelles 4 l'intérieur méme du rexte.

La mérafiction interne er performative est particulierement remarquable, car
elle Fournit des informations et des codes essentiels pour interpréter |'ceuvre qui les
formule. Et je nie fais pas référence idi & des précisions purement techniques. rela-
ives & la mérique er aux formes strophiques, comme cellées du trés usé mais banal
sannet « Ui soneto me manda hacer Vielante! gue en mi vida me be visto en tanto
aprie » de Lope, ni & des poésies 3 caractére humoristique comme celles de Lope.
-qu’i sous le pscudonvrnc de Tomé de Burgillos, se moque de l'excés d’ornements
pogtiques dans un poéme orné; ou réclame et obrient les lauriers d"Apollon 241

A cer égard, la « Caneton segunda » de Juan Boscan, « L!a;pcyﬁercus s,
imitation creative des « Chiare, fresche, dolei acgque » de Pérrarque présente une

24, F Lope be Veaa, Ofwis perrrcas, (&, par | M. Brecun), Barcelons, ed, Planera, 1983,
P 13401356,
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tout autre complexité, Le potme développe une réflexion explicite sur la fantaisie
alors qu'elle n'érait que latente chez Pérrarque: [Eloignement de la bién aimée
est uniguement supportable (v en feignant l'espeir er tromper mal ce qui dégoit
tant?® « (v. 28-29), par un processus imaginarif qui induit sa représentation dans
la fiction:

Flavaré imagmando,

sten frommbre tebr vevuelto

Jiitedle el imaginar bacer su oficio
Pensaré coma y euinedo

po(fff verme ya vuefto

el Brizo-amur de wil su sacrificia,
3 Lmndi ' vicio

fgnrar la gue quiers,
Iilldndole en ausencia

barsa mds que en presencii™®

La contemplation fictive s'achéve en surpassant la vision réelle « car Cest défa
mieux de la contempler que de lavoir®” « (v. 84). [l ne s'agit pas seulement de deux
visions différentes, mais aussi de deux visions antagoniques: la vision réelle suscite
souffrance et douleur, randis que la fiction procure le plaisic d'imaginer. Afin de
comprendre la complexité du procédé, il convient de souligner que |'imagination
n'est absolument pas une entité abstraite, puisqu'elle se déploie dans la chanson
que le « je » poérique est en train de construire. Ce qui nous intéresse dans ce type
d’observarions qui e sont pas stéréorypées, ni ironiques, ni techniques, c'est la
formulation du concepe théorique & tavers la lictérature — le concept de fiction
quie transmet Boscin dans ce poéme —, mais aussi leurs implications au sein méme
de I'eeuvre lictéraire qui les tormule.

La connexion entre la théorie er la pratique revét donc un large éventail de
nuances et prévend se doter de fonctions wes différentes, Clest pourquoi il m'a
semblé utile non pas de réglementer, mais de syscémariser, un certain nombire de
letirs usages, car le cadre qui se dessine dans certe systématisation devrair Eore pris
en considération lors de I'analyse de cas concrets:

25, Ulginal : « fingidndome espenanza, [y engastar mal gue tanio desigarn -

26, Obras poéticas de Juanw Bascin, ap, it e 125, v 30-49. Traductlon pesonnelle - < Je comman-
ceral par imaginer, /si chier un hormme ausst eroublé / Uimaginacdon peot lire sonreavall / fe
rétechirai sur la fagon et e moment fotr je pormai me voir de apaisd/ 1 ob Uameus miavaic
sierifié, let je considéresai commie un vice  représenter cille que jaime/ en parlm d'dlle en san
ibsenice (bien plus qu'en sa présence. «

27. Original: « guie o5 wo mejor que el velli el concemplalla -,
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