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En el portico a su opera prima Gracidn expone los elementos esenciales
de un modeélo de prosa argumentativa de caracter inequivocamente litera-
rio que no sélo caracteriza £ Héroe, sino también E! Politico y EI Dis-
creto, su «triptico en identidad de sustantivacién de valores y formato
editorial»,’ Gracidn presenta la obra como una «brijula de marear a la
excelencia» que tras drdua singladura por una prosa ingeniosa forja un
lector singular y excelente, el «varén maximon, «milagro en perfecciony,
«universalmente prodigion.

El propésito de las paginas que siguen es poner en relacion esas briiju-
las de marear a la excelencia con dos creaciones extraordihariamente
artificiosas de la literatura catalana del Barroco: la Panegirica alabanca a
Pau Claris (1641) de Francesc Fontanella y el Atheneo de grandesa sobre
eminéncies cultes (1681) de Josep Romaguera. Dos obras que combinan
la prosa con el verso y las imégenes,” articulan reflexiones sobre la
existencia humana, la politica y el arte de sobresalir, y se dirigen a un
lector selecto, capaz de descifrar las a menudo cripticas alusiones a la
cultura clasica y biblica.

Este articulo forma parte del proyecto de investigacion Mimesis-I1 (FFI 2008-02496,
Ministerio de Ciencia e Innovacidf), cf. http://stel.ub.edu/mimesi.

En palabras de Aurora Egido (1997: 8).

El Atheneo articula 15 emblemas; en la Panegirica alabanga se describen jeroglifi-
cos y emblemas con soles, [unas y estrellas, los tres ejes simbolicos de la obra, y se
alude al emblema 164 de Alciato y al que ilustra la dedicatoria de los Emblemas mo-
rales de Juan de Horozco: of. Fontanella (2008: 89, 97-98, 110-111).
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Al referirme a la recreacién literaria de la obra de Gracian quisiera di-
ferenciar al menos cuatro aspectos: 1. el género modelado por Gracian, la
prosa argumentativa de cardcter literario, aunque de no-ficeion;® 2. el
estilo conciso y aforismatico de sus obras, el laconismo; 3. los conceptos
que formulan; 4, la literalidad de su formulacién, que podriamos relacio-
nar con el ya algo anquilosado concepto de fiente. )

Como comprobaremos, no tener suficientemente en cuenta esta distin-
cidén provoca distorsiones importantes, porque de una cita literal de Gra-
cian no podemos deducir que el texto que lo cita comparta el mismo gé-
nero o el mismo estilo, ni incluso que exprese idéntico concepto. Por otra
parte, debemos asumir que la utilizacién del mismo género, del mismo
estilo o de idénticos conceptos puede deberse al conocimiento de alguno
de los autores gque comparte con Gracidn los mismos rasgos epocales, sin
presuponer un conocimiento directo de la obra del jesuita aragonés.

La Panegiricz alaban¢a de Fontanella y El Politico:
vasos comunicantes

Esta tltima reflexion puede aplicarse a la primera de las obras analizadas,
el Occident, eclipse, obscuredat, funeral, aurora, claredat, bellesa glorio-
sa (...) panegirica alaban¢a a Pau Claris (1641) de Fontanella, el ampu-
loso titulo de la cual, con hipérboles, hipérbatons y oximorons de gusto
claramente barroco, podemos convenir en abreviar como Panegirica ala-
banga.* Aun asi, se trata de un titulo engafioso en lo que concierne a su
adscripcioén genérica, puesto que dista mucho de la retorica epidictica al
uso.” Fontanella combina tres modelos: 1) el panegirico al difunto presi-
dente de la Generalitat, basado mds que en hechos concretos, en el poten-
cial simbdlico del apellido del héroe, Claris, asociado a la claridad del sol,
la luna y las estrellas, frente a la oscura, barbara «olivera» encarnada en el
Conde-Duque; 2) la cronica del inicio de la Guerra dels Segadors, de
manera muy tangencial y no conectada directamente con la peripecia de

* A excepeion, claro esti. de EI Criticon, que no forma parte del friptico antes men-
cionado.

Obra impresa por Gabnel Nogués en Barcelona 2l 1641, Edicion reciente en Fonta-
nella (2008).

Parece dificil asumir las observaciones de las editoras de iz obra en el sentide que
«el Panegiric segueix les normes de I'oratdria classica en [’estructura i reuneix tot

un seguit de topics i expressions propies de la retorica del Barrocy: Fontanella (2008:
39),




Claris; 3) las reflexiones sobre la politica y la existencia humana, proxi-
mas al modelo forjado por Gracidn en EI Politico.

Es dificil detectar un pasaje que permita sustanciar inequivocamente la
influencia directa de Gracidn en las reflexiones sobre la politica y la
existencia humana de la obra: tanto el exordio de la Panegirica alabanga
como El Politico ilustran la complementariedad del saber préctico y la
filosofia con la cooperacion de Filipo y Aristételes en la formacion de
Alejandro Magno,® pero se trata de un gjemplo muy socorrido, que proce-
de de Plutarco; también lo es afirmar que Fernando el Catélico o Claris no
murieron, ya que los varones famosos nunca mueren; quizd no o sea
tanto formular con la misma litote la conveniencia de no afectar la no
afectacion, en la Panegirica alaban¢a («Temor suposaria ¢n mi, lector
amic, lo afectar disculpes, i afectacié doblada afectar lo no afectar-les»)’
y en El Héroe («Pero si el afectar prendas es necedad de a ocho, no le
quedard grado al afectar imperfecciones. Por huir la afect:cién dan otros
en el centro de ella, pues afectan el no afectar»). :

Sin embargo, a pesar de no encontrar huellas textuales més convincen-
tes, en la identificacion del género si aparecen coincidencias relevantes: la
transformacion de un encomio en una meditacién moral y politica o la
utilizacién de los instrumentos conceptuales del tacitismo, el neoestoi-
cismo y la razon de Estado son rasgos caracteristicos de ambos textos. En
este contexto sorprende algo menos que la Panegirica alabanca refle-
xione sobre la naturaleza y el valor de la firmeza (2008: 89), la constan-
cia (2008: 111), la envidia o el odio (2008: 98 y 115); que contraste las
hazafias victoriosas y la resistencia porfiada (2008: 94), o el afecto dolo-
roso y la energia de la elocuencia (2008: 105-106); que argumente por-
que el sol ostenta la mayor furia de sus ardores ante su contrario (2008:
88 y 109), que sepultar es requisito para renacer con més fuerza (2008:
90-93), o que es mayor portento detener ¢l curso del sol que hacerlo retro-
ceder (2008: 95),

é

«Dubtava lo primer dels Magnos, Alexandro, 2 qual devia més, a I'estagirita Aris-
tdtil, son mestre, o &l macedd Philipo, son pare; agena veig esta ambigiiedat, pus ve-
nerant-vos per pare i per mestre, des dels primers alientos de ma vida i des de les
primeres lineas de ma ensenyanga, unides miro les dos obligacions a vos duplicada-
ment correlatives»: Fontanella (2008: 83); «Crecid Alejandro al ruido, no de las fies-
tas y entretenimientos, sino de las hazafias del rey Filipo, su padre, alimentdndose de
envidia, saciandose de emulacion. Hijo fue del mayor rey de la Grecia y alumno del
mayor filésofo del mundo, para ser el primer monarca magno»: Gracidn (1669: 500).

Fontanella (2008: 84)
Gracidn (2003: 144; primor 17).




| Como botdn ¢ muestra véase la reflexion sobre el cardcter dingir
| del universo, impulsado por fuerzas contrarias, que no sorprende ea
| epistemologia barroca, pero sf en un panegirico:

| Resplendir sens contrarietat de sombres, 1luir sens pelea d’obscuredats ni és
i resplendir ni lluir, perd en les nocturnes tenebres passar mostra de resplen-
| dors, en les turbuléncies obscures més llusirosos ensenyar los raigs, propie-
| tat €3 de la lluna, quant de sombres mes funestes opugnada tant meés hermo-
| sa (...) causant esta diferéncia, no diversitat alguna en les columnes, contra-
f rietat si entre Ia nit i lo dia, perque resplendir en les serenitats no és res-
‘| plendir, que sols ho &s lo ensenyar entre les tenebres la claredat, ni fora tan

estimada la del sol a faltar-Ii la batalla continua, ja amb los dos crepisculs,

.! ja amb los niivals umbroses de la primera regid de 1'aire.”

-| Por ello, al margen de deudas textuales, tener en cuenta las “brijulas
| -de marear a la excelencia” de Gracian en tanto que, si no fuentes, si vasos
comunicantes, es enormemente (til para precisar el sentido y para calibrar
- la importancia de la Panegirica alabanca.

| De hecho, en los aflos cuarenta la difusion en Cataluiia de la obra de
Gracidn parece muy escasa. Los estudios de Antonio Espino (2003) sobre
la lectura en la Barcelona de la primera mitad del siglo Xvii no dan con
referencias a Gracidn en los mds de 3200 inventarios de bienes analiza-
dos. Tampoco hay rastros de Gracian en el inventario, atin inédito, de la
espléndida biblioteca de Francesc Ramon Sans, un ciudadano honrado y
jurista de Tortosa, que el 1649 lista 1011 voltimenes, entre los que apare-
i ce una amplia representacion de textos humanisticos v de literatura barro-
| ca.' Curiosamente el inventario de Sans y los inventarios estudiados por
il Espino registran la Ragion di Stato de Giovanni Botero, el Tarquino Su-

-,! * Fontanells 12008; 98-99). Puede leerse en paralelc a reflexiones gracianas como:
H «Alteia ¢l sol horizontes al resplandor; varia teatros al lucimiento, para que, en el
uno [a privacion y en el otro la novedad, sustenten la admiracidn y el deseo. Volvian
| | los Césares de ilustrar el orbe al oriente de su Roma vy renacian cada vez a ser mo-
| | narcas. El rey de los metales, pasando de un mundo a otro, pasé de un estremo de
Hi desprecio a ofro de estimacién. La mayor perfeceion pierde por cotidiana, v los har-
il tazgos de ella enfadan la estimacidn, empalagan el aprecios; Gracidn (2003; 141-
| 142; primor 16},
¥ '® Recientemente incorporado a los fondos de la BNE, ms. 23052. Entre los consgjos
J' de Sans a sus sucesores estd una contundente declaracion en relacidn a su bien mds
b apreciado; «una de les coses de major estimacid que tinc en ma hacienda s la llibre-
' ria, per tenir er: ella molts Ilibres i molt bons, aixi de la facultat de jurisprudéncia
com altres que me costen llargs diners. I aixi per haver als dits Ilibres honor i profit,
los he estirnat 1 estimo molty.
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perbo de Virgilio Malvezzi, la Politica de Lipsio y una alusion al Panegi-
rico de Plinio el Joven, que bien podria referirse al Panegirico a Trajano
editado por Lipsio el 1600. Ante estos datos parece prudente ampliar las
conexiones a la familia textual de la que forman parte E! Politico y la
Panegirica alabanga, y referirse a Gracidn no como una fuente directa de
Fontanella sino como vaso comunicante de un mismo modelo de prosa
argumentativa, puesto que ambos han lefdo a los mismos autores.

De El Héroe a el Atheneo de grandesa:
dos discursos distintos sobre la excelencia

En cambio, en la segunda mitad del Seiscientos los lectores de Gracién
aumentan y pocas dudas ofrece la filiacién graciana del Atheneo de gran-
desa de Romaguera, una obra que incluso ha pasado por ser traduccién de
El Héroe.

De hecho, aunque no lo recoja ningun inventario de bienes anterior a
1650, ya el 1647 se imprime en Barcelona £/ Discreto, en la imprenta de
Pere Joan Dexén, situada precisamente en la Baixada de Santa Eulalia, la
calle donde residia la familia Fontanella. Su editor, el librero Andreu
Roure, explica el interés de la obra para la formacién de una selecta élite
catalana, entre la cual sin duda se inclufa Fontanella y Romaguera: «el
crédito de hombre sin la discrecién es falsow, afirma Roure, todos los
hombres poseen alguna de las prendas del discreto, nadie todas y quien
ninguna, no es hombre sino «entre los vivos, muerto animado, o entre los
hombres, bruto social». A pesar de estas limitaciones a la excelencia,
Roure concluye animando a los nuevos lectores barceloneses puesto que
los corazones catalanes son muy anchos y van a admitir mas prendas. La
misma opinién manifiesta el fraile del convento de predicadores que fir-
ma la aprovacién, Tomas Ros, quien, de hecho, sintetiza la aprovaciéon de
Manuel Salinas en la princeps de 1646 y reitera que «el titulo promete
mucho, pero desempefia méas que en genios de remonte de dguila; esta
asegurado el acierto, en la dificultad del asunto, ensefia a un hombre a ser
perfecto en todo, por eso no ensefia a todos»."!

No es, evidentemente, la inica edicion barcelonesa del Seiscientos, An-
toni Lacavalleria imprimié E/ Criticon el 1664 y el 1682, y las obras de
Graciédn, singularmente su novela alegérica, no sélo aparecen en inventa-

'! Las supresiones politicas de la edicién barcelonesa de £l Discreto, que expurga los
elogios a Madrid y a Felipe IV, han sido sefialadas por Aurora Egido en la minucio-
sa anotacion a su edicion: Gracién (1997: 170, 177-178, 195; realces [, II, IV).
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rios de bienes de la segunda mitad del XVvII, sino que ademéas generan ju-
gosas controversias, con Lloren¢ Matheu Sans, Francisco de la Torre o
Joan Baptista de Valda. Sin embargo, he destacado los prolegdmenos bar-
celoneses a E/ Discreto porque sus premisas son muy utiles para analizar
la recreacién graciana més interesante de la literatura catalana del Barroco,
el Atheneo de grandesa de Romaguera. Las dos obras cifrar su acierto en
la dificultad, se vinculan a la formacién de la élite barcelonesa y presu-
men de dirigirse a un reducido grupo de agudos y perspicaces lectores.

El dtheneo de zrandesa (1681) de Josep Romaguera es una obra atin
inédita que sélo muy recientemente ha empezado a interesar a los investi-
gadores: Amadeu Soberanas (1985) trazd la biografia de su autor, un influ-
yente candnigo barcelonés que ocupd la catedra de canones de la Univer-
sidad de Barcelona; Francesc Feliu (2002) analizo lingiiisticamente el pré-
logo de la obru, suministrando no pocas precisiones léxicas de gran utili-
dad para comprender una prosa poco accesible, y llegd a considerar que
«L’Atheneo de grandesa, de fet, no imita només 'estil gracianesc, sind
que plagia obertarnent el contingut d’una de les primeres obres del jesuita
aragonés»;'* Jorge Garcia Lopez (2004) situé el texto en la historia del la-
conismo, que inicia con Malvezzi y prosigue con Gracidn; y, finalmente,
Eduard Escoffet (2005) precisé cuales son los préstamos textuales direc-
tos de E/ Heéroe (localiza noventa fragmentos) v como son reelaborados
por Romaguera, concluyendo que debe reconsiderarse totalmente su ca-
racter de traduccion,

El minucioso estudio de Escoffet me exime de revisar aqui log frag-
mentos concretos que el Atheneo toma de EI Héroe v me permite centrar
ahora la atencién en los demds aspectos de la utilizacion literaria de la
obra de Gracidn: el género, los conceptos y el estilo. Ya en el pdrtico
prologal Roraguera exhibe su vinculacidn con Gracian;

A rumbos, doncs, d’aquell famos Atheneo que venera Grécia erari de la sa-
via Minerva, he inscrit aquest brinco de tantes exemplars senténcies, a brios
de la mateixa causa, amb la grandesa del mateix titol i amb lo titol de la ma-
teixa grandesa, i prenent punts d'oposicid a competéncia del més critic Al-
cides de la castgllana facindia, que per remontat d’clogiiéncia aclamaren

éroe. Emulant amb vislumbres d’eminéncia sos primors, intento desmentir
lo error vulgar amb qué es desprecia nostra llengua per basta i per grosera,

12 Peliu (2002: 446,
I* Romaguera (1681; Prologo, sin numeracién de paginas en la princeps).
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La perifrasis alusiva a Gracian es indicativa de una prosa que reclama
el esfuerzo del lector para su correcto desciframiento, pero més relevante
me parece ahora la aproximacion semicritica que insintia el «prenent punts
d’oposicio». ;Hasta que punto una obra que textualmente sigue tan de cer-
ca El Héroe puede también marcar puntos de oposicién con Gracian? Creo
que en esta discrepancia estriba la recreacion que opera Romaguera.

La oposicion no estd, sin duda, en el modelo genérico. Ambos autores
construyen brijulas de marear a la excelencia, artes de gobernarse a uno
mismo. Ya no manuales de comportamiento, sino reflexiones sobre el
mundo y las relaciones humanas que dibujan el camino de la excelencia a
un lector que no se conforma con la mediocridad. De hecho, las dos obras
seleccionan elitistamente a sus destinatarios con un estilo conceptuoso en
El Héroe y ampuloso en el Atheneo, v con juegos de alusiones para nada
evidentes, que en seguida dejan fuera de juego a los lectores menos auda-
ces. Se trata, en palabras de Romaguera, de «prendre ales per a volar
d’eminéncia en eminéncia a un olimpo de grandesa» (1681: 4).

Las prendas de la excelencia se organizan en veinte primores en E/ Hé-
roe y en catorce eminencias en el Atheneo. Primores y eminencias se es-
tructuran de manera similar. Después del titulo, a menudo en forma de le-
ma, en todos los primores y en algunas eminencias aparecen breves notas
aclaratorias que amplifican la sentencia inicial. Aunque Romaguera es mds
inductivo que Gracidn y en muchas ocasiones prescinde de estas aclara-
ciones iniciales, jugando precisamente con la ambigiiedad, ejemplificando
primero y explicitando luego. Por ejemplo, en la segunda eminencia, el
titulo «Ostentar-se a la coneixenca negant-se a la comprehensio» no sera
confirmado por los ejemplos sino desautorizado, pero la conclusion solo
se hace evidente al final de la eminencia. Asi, en muchas eminencias ro-
maguerianas se potencia enormemente la oscuridad de sus titulos." A
continuacion, las dos obras encadenan ejemplos y argumentos, con acu-
mulacion de estridentes contrastes barrocos. En relacién a £/ Héroe, Ro-
maguera se muestra aqui original, porque sustituye y multiplica los
ejemplos y, en algunos casos, la densidad ejemplificativa comporta tam-
bién una considerable amplificacién argumentativa. En la eminencia quin-
ta la afectacion se parangona con la ficeién, la ruindaz, la bajeza, la hipo-
cresia y la adulacion, sombras dg la excelencia, y el afectado se compara
al infame, el histrion, el villano y el simio. Los ejemplos generan un con-
junto de subtemas que refuerzan la aseveracién inicial: la afectacion de

" Sobre la oscuridad de los titulos de los primores de E/ Héroe, a los que Feo Garcia
atribuia un carécter emblematico, cf. Feo Gareia (1948: 82-83).
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imperfecciones, la afectada modestia y la hipocresia, la afectada lisonja,
la accion conjunta de afectaciéon y ambicidn o la relacion entre mérito y
logro, que permite arremeter contundentemente contra Maquiavelo.

El undécimo primor de E! Héroe, dedicado a la capacidad de «dejarse
ganando con la Fortuna» se ejemplifica con el retiro en Yuste de «el
méximo de los Carlos y aun de los héroes» (2003: 120). Romaguera utili-
za una larguisima perifrasis alusiva ahejemplo de"Gracién: «apartar-se de
ses revoltoses inquietuds eternisa a I'austriaco Marte, que en la quinta
esfera del brillar obtingué lo sol per estrado i lo firmament per dosser;
puix, arribant a faltar-li qué véncer, triomfé de la Fortuna i, epilogant en
una totes les hassanyes, se vencé a si, estatuint en lo heroic d’esta eminén-
cia les cesarees columnes de son etern Non Plus Ultra» (1681: 138). Pero
ademés amplifica los modelos y los contramodelos y da finalmente con
un émulo de Carlos V en la figura de Jaime I de Aragén y su retiro en
Poblet: «Retirar-se a temps de ses cavil-loses fatalitats engrandi los bla-
sons de venturds a 'inclit Jaumne Primer, comte de Barcelona, puix si‘en
la Poliantea de sa joventut flori, assussena d’aromatiques virtuts, en lo
zénit de sa major grandesa, despreciant lo aplauso, abatent la vanitat i
despedint la fortuna, renovant-se arminyo i renaixent Fénix, volant al
sagrat retiro de Poblet (simétric miracle, esculpit panteon real dels arago-
nesos monarques) professa paloma, en alas del mel'lifluo cigne, benjamin
de la divina aurora i candido alumno de sos lacteos carinyos, aont enterrat
en vida mori per a viure coronat d’estrelles en los angélics solios de
I'ardent empireo» (1681: 137-138).

Evidentemente la ejemplificacion no es gratuifa: matiza y recrea los
conceptos. Por ello que Romaguera ilustre ]a ocultacién de las pasiones
con el estoicismo da, sin duda, una dimension menos osada a la treta
descrita por Gracian: «Per gran celador dels afectes fou aclamat Socrates,
de I"oraculo delfico lo més savi dels mortals, ni la tristesa lo alterava ni la
alegria lo commovia» (1681: 19). Y. sin duda, confiere mayor viveza
ejemplificar la variedad de inclinaciones del ser humano con los rasgos
caracteristicos de Tiziano, José de Ribera, Mario dei Fiori, el Bosco, Paul
Brill o el pintor mallorquin Miquel Bestard: «Ostenté la matisada pintura,
émula primorosa de sa bellesa, esta diversitat en sos alumnos, inclinant-se
uns en endolcir joventuts com Ticiano, altres en rissar canes com Ribera,
uns en embellir floreres com Mario, altres en afear monstruos com Bosco.
uns en aclarir paisos com Bril i alires en borronar tormentes com lo
Bestard» (1681: 72).

El epilogo conclusivo de los primores de Gracian se amplifica conside-
rablemente en las eminencias romaguerianas con sendos emblemas, es de-
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cir con un nuevo lema, una imagen y un poema que glosa su sentido. Asi,
astros y signos zodiacales, seres mitolégicos, animales o relojes de arena
y de sol visualizan cripticamente las prendas del aspirante a la excelencia,
y entablan sutiles juegos con el contenido de la eminencia.’’

A nivel conceptual, la relacion entre ambas obras es mas compleja,
como muestra el siguiente cuadro, que conecta a nivel conceptual las emi-
nencias del Atheneo con los primores de £l Héroe.

Relacién entre las eminencias de Romaguera y los primores de Gracin

Josep ROMAGUERA
Atheneo de grandesa

Baltasar GRACIAN
El Hérae

1. Treballar per excellent aspirant a universal.

hensid.

A 111, Sacramentar afectes.

IV, Que lo despejo anime les rellevants prendes.

V. Abominar 1’afectacio aspirant a la verdadera
-excel léncia.

V1. Aspirar a la grandesa de primor.

VII. Persuadir amb exteriors evidéncies la grandesa
del cor.

VIII. Dirigir 12 inclinacié al sublime realce de la
czpacitat.

TX. Satisfer-se sols de meravelles.

a5

X Antes d’empenyar-se tantear la fortuna.

11. Ostentar-se a la coneixenca negant-s¢ a la compre-

V1. Eminencia en lo mejor.

1. Que ¢l héroe platique incompre-
hensibilidades de caudal [«gran
treta es ostentarse al conocimien-

to, pere o 2 la comprehension»].

11, Cifrar la voluntad.

X111, Del despejo.
XII. Gracia de las gentes.

XVIIL. Toda prenda sin afectacion.

VII. Excelencia de primero.

IV. Corazdn de rey.
XIV. De! natural imperio.

IX. Del quilate rey.

V. Gusto relevante.

X. Que el héroe ha de tener tan-
teada su fortuna al empefiarse.

o

= Sobre los emblemnas directa o indirectamente recreados en El Discreto, of. Neumsgis-

= (1996).
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Josep ROMAGUERA Baltasar GRACLAN

Atheneo de grandesa El héroe

X1, Obtenir sindéresis | agudesa amb igual ex- II1. La mayor prenda de un héroe.
cel-lencia.

XI1. Esmerar-se tant en lo plausible com en lo arduo | VIIL. Que ¢l héroe prefiera los
dels empleos. empefios plausibles.

X111, Conseguir amb bisarria la graciauniversal. X11, Gracia de las gentes.
XVI. Renovacion de grandeza.

XIV. Véncer-se a si retirant-se, guanvant a la fortuna. | XI. Que el héroe sepe dejarse,
ganando con la fortuna.

L

Primores de El Héroe sin equivalencia en el Atheneo

XV, De la simpatia sublime.
XVIIL Emulacién de ideas.
XIX. Paradoja critica.

XX. Vaya la mejor joya de la co-

rona y Fénix de las prendas de un
héroe

Romaguera plantea desde el inicio (eminencia primera) la naturaleza
de la excelencia y la grandeza, que fundamenta en la ocupacién, porgue
no son un valor hereditario sino que se originan, en expresion romague-
riana, de las espinas de la fatiga, como las rosas mas augustas. A continu-
acidn, advierte que no es posible sobresalir en todo, que multiplicadas
medianias no generan la anhelada excelencia y que es prudente saber
alternar trabajo y ocio. Son ideas que en parte proceden del primor sexto
de El Héroe, y para ello el Atheneo recurre a algunas citas directas, pero
los aspectos destacados por Romaguera en modo alguno constituyen el
centro preferente de interés de ese primor.

El arte de regular y celar las propias pasiones para hacerse impene-
trable a los deméds, en términos gracianos «cifrar la voluntad», ocupa la
tercera eminencia romagueriana, «sacramentar afectes», en clara conexién
con el segundo primor de E/ Héroe. Romaguera otorga al verbo sacra-
mentar el mismo sentido que Gracian, el de mantener bajo el secreto sa-
cramental. Sin-embargo, si £/ Héroe insiste en la astucia y el disimulo de
una treta que reboza la verdad, el Atheneo no presenta este disimulo como
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un engafio, sino como la contencidn de los excesos del apetito, y desplaza
la atencion hacia los beneficios de la ocultacion: la preservacion del honor
y el respeto a la virtud. El planteamiento, pues, es distinto, aunque el con-
cepto sea el mismo.

El despejo, el arte de hablar v actuar con gracia para la consecucion de
un objetivo,'® se expone en la cuarta eminencia en términos muy pareci-
dos a los del decimotercer primor de Ef Héroe, como una treta cautivado-
ra, galdn, 4gil e imperceptible. Romaguera relaciona el despejo con el no
sé qué, insiste en el efecto admirativo que genera en los receptores y fija
sus limites en la afectacién, un vicio a evitar en tanto que sombra de la
excelencia, el tema de la quinta eminencia y del decimoséptimo primor.

Del esfuerzo, honor y excelencia de ser el primero trata la sexta emi-
nencia del 4rheneo, en conexién con el séptimo primor de £/ Héroe; de
la grandeza de corazoén, asociada al valor innato, la séptima eminencia,
que atna cuarto y decimocuarto primor; del modo de acomodar las ocu-
paciones con la inclinacién y la capacidad, la octava eminencia, que tiene
en cuenta el primor noveno, aunque le afiade consideraciones sobre la
providencia, ¢l libre albedrio v el capricho que no figuran entre los argu-
mentos de Gracian.

La capacidad de tantear la mudable fortuna para lograr el éxito es el eje
de la décima eminencia y del décimo primor. Romaguera amplifica con-
siderablemente E! Héroe, sin alejarse demasiado de su sustancia. En am-
bas obras la diosa Fortuna se pone en relacion con la providencia divina.
Gracian la denomina «hija de la suprema providencia» (2003: 113) y para
Romaguera solo los ciegos ignorantes pueden considerarla ciega, cuando
en realidad es reflejo de un plan divino incomprensible para los huma-
nos.'” Sagacidad, diligencia, astucia, aplicacidn, cautela v experiencia son
las armas del aspirante a la excelencia para tomar conciencia de sus con-
tingencias.

La habilidad de ganarse la voluntad de las gentes cautivando sus cora-
zones es el centro de la decimotercera eminencia, basada fundamental-
mente en ¢l primor decimosegundo, aunque también recoge aspectos del
decimosexto. Romaguera remacha lo sélido de la treta: se trata de «acari-
ciar la voluntat i atreure la benevoléncia», siendo benévolo, generoso y
cortés, una triada que-conduce indudablemente a la gracie universal. Fi-
nalmente, la heroicidad de saberse retirar a tiempo cierra ¢l dtheneo: «no

¥ Cf. Zarka (1993).
' Ese es el concepto barroco de Fortuna, como bien precisa Sa» o Ansaldi (2001:
31-51, 79-120).
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és menor gloria excusar lo perill que véncer-lo i, si la puixanca de la For-
tuna és barbacana del precipici, porfiar en son séquit sera empenyar-se a
'escarment» (1681: 133). En correspondencia con el primor undécimo,
Romaguera considera imposible encontrar estabilidad montado en la
rueda de Fortuna y sugiere maneras dignas de esquivar el reto cuando
seguirlo conduzca al fracaso.

Los conceptos hasta ahora descritos ponen de manifiesto la armonia
entre ambas obras, sin embargo en cuatro eminencias se percibe un sutil
didlogo critico con E/ Héroe que permite dar credibilidad a los puntos de
oposicion que Romaguera destacaba en ¢l prologo.

El ingenio, el artificio heroico por excelencia,'® omnipresente en £V
Héroe, es también un valor fundamental del Atheneo. La decimoprimera
eminencia aborda especificamente la mutua cooperacién de juicio y agu-
deza en el discurrir v en el obrar, en paralelo al tercer primor. Romaguera
tiene en cuenta incluso las actualizaciones gracianas del concepto de
agudeza, puesto que se refiere a la «agudesa d’accions», la agudeza en
accién de qué trata en el Arte de ingenio (1642)." Sin embargo, el Athe-
neo no formula idéntico discurso. Para ambos autores el héroe debe valer-
se de sindéresis y agudeza, pero es la prelacién entre ambas cualidades lo
que separa Romaguera de Gracian. Asi lo formula el barcelonés:

Es constant ser lo enteniment sol de les prendes i, com a tal, brilla entre dos
polos, profunda sindéresis i remontada agudesa, i, si igualment participen
superlatius sos resplendors, formen un prodigi. Perd lo fi lis d’esta subti]
eminéncia sera discernir quan se corona amb majors fulgors lo Febo dis-
cursiu, si en lo tropico®” de la sindéresis o de 1'agudesa, si inclinant-se a
’artic del judici o a I'antértic de 'ingeni. Lo trillat és que la judicativa sin-
déresis és legitima de la venerable prudéncia, uterina de la consultiva eubii-
lia i de la perceptiva gnome (1681: 99}

Si para el aragonés el juicio es el fondo y la agudeza su elevacidn, para
Romaguera ¢l juicio da solidez al varon excelente y la agudeza es sdlo
una sutileza accidental y complementaria. Curiosamente Romaguera ¢con-
sidera Ia agudeza patrimonio de muchos y ¢l buen juicio al alcance de
muy pocos, con lo cual la prenda mas propia de la excelencia debe ser la

% Cf. Hafter (1966).

e Tipificada en el tercer discurso del e de ingenio. Tratado de la Agudeza (1642) y
desarrollada er el vigésimo octavo, «De la Agudeza por desempefio e el hechox: cf.
Gracidn (1998: 143 y 282-287).

* Los errores de impresién abundan en la princeps del Atheneo, hasta ¢l momenta la
tinica via de acceso a la obra. En este caso, cormijo trapico por trépico.
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sindéresis. Una reflexion que no suscribiria el autor del Arte de ingenio,
pero si, junto a Romaguera, Diego de Saavedra Fajardo. No obstante, la
prontitud y brillantez de la agudeza, y sus realces artisticos, son muy
apreciados por Romaguera: «Nodreix-se amb gustosa abundancia amb
qué convida I"olimpica Minerva a la varietat de ses ciéncies, amb lo en-
cantador néctar amb qué brinden les literaries nimfes del Parnaso a la de-
licia de ses agudeses i amb la vistosa admiracié amb qué suspén la in-
geniosa Pal-las a geométrics primors de ses manifatures, substancia amb
qué s’engrandira fins que, asombrant a Apol'lo. emule sos aplausos»
(1681: 106).

En la eminencia novena, Romaguera esquiva el concepto central del
quinto primor graciano y amplifica e incluso deforma algunos de sus
temas secundarios. Gracidn trata del buen gusto como prenda del héroe, y
de sus ejemplos se desprende que entre los efectos que el gusto provoca
estd el «pasmo de resplandores», la admiracién. Romaguera en la emi-
nencia novena trata también de la «notoria elevacio del gust» (1681: 78)
que caracteriza a un vardn excelente, aunque pronto reenfoca la cuestion
hacia la maravilla y articula un discurso muy distinto: la maravilla no se
fundamenta en la realidad sino en la apariencia de las cosas v, por ello, es
simplemente «boveria del populatxo» (1681: 84), que un aspirante a la
excelencia debe evitar.

El didlogo critico con E/ Héroe, siempre sutil en las formas, puede ser
r mas contundente en lo conceptual. Es el caso de la segunda eminencia,

que curiosamente lleva por tftulo un enunciado de Gracidn: «Ostentar-se a
la coneixenga negant-se a la comprehensié».?’ Sin embargo, Gracidn
indica como parecer, alardear y conseguir reconocimiento sin mostrar el
fondo del propio caudal. Romaguera, en cambio, no define ningun con-
cepto al imicio de la eminencia y se limita a exhibir conocimientos bibli-
cos y mitologicos para resaltar, a través de numerosas antitesis, la dife-
rencia entre la fama que se ostenta para causar el pasmo y la realidad que
se esconde. De los ejemplos que va suministrando se desprende que im-
presionarse implica satisfacerse de aire, cuando el aspirante a la excelen-
cia deberia satisfacerse solo ante la solidez de Minerva, A la conclusion
se llega en el epilogo: la jactancia en el conocimiento perturba la verdade-
ra comprensién y el auténtico conocimiento siempre es perceptible para
los demds, sin necesidad dé pregonarlo. El emblema que cierra la emi-

2! Es, de hecho, el tema central del primer primor de £/ Héroe: «Gran treta es osten-
tarse al conocimiento, pero no a la comprehension; cebar la expectacién, pero nunca
desengafiaria del todo»: Gracidn (2003: 69).
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nencia, con el rayo que baja de las nubes y da en una espada envai
carbonizando su hoja pero dejando intacta la vaina, recalca la futilidad de

la apariencia. No cabe duda que el idéntico inicio, y algunos préstamos

textuales directos, sirven sélo para potenciar ¢l contraste entre ambos dis-
cursos,

Mas clara es la critica de la eminencia duodécima. Su lema, «esmerar-
se tant en lo plausible com en lo arduo dels erhpleos», reescribe, sin
explicitarlo en ningan momento, el del primor octavo: «Que el héroe
prefiera los empefios plausibles». Gracian defiende la plausibilidad de los
empleos del héroe para conseguir agradar a todos, puesto que lo 4rduo y
primoroso es percibido por pocos y lo plausible por todos, de lo que deri-
va el rico aplauso v la buena reputacion. Romaguera, en cambio, no es
nada sensible a estos argumentos y prefiere la admiracion de pocos al
aplauso de muchos. Sin aludir en ningtin momento a Gracién, toda la
eminencia se construye como réplica implicita a El Héroe. Que «la facili-
dad del plausible permitese a todos, vulgarizase, y asf el aplauso tiene de
ordinaric lo que de universal» ¥ que, en consecuencia, «débense estimar
en mds los mas» (2003: 106) debid irritar especialmente al elitista Roma-
guera, que empieze su eminencia considerando que «és lo vulgo continua
Babilonia, si no de llengiies, en opinions, i, enfalegant-se de novedats,
ributa cultos amb lleugeresa, que nega deguts respectes (...): los empleos
sén com les pintures: la multitud alaba les més acolorides, lo discret les
més primoroses, i ordindriament la delicadesa que menos acrediten és la
més rellevant» (1681: 110). Afiade a ese argumento una consideracién
més practica: «depenent lo plausible de les ocasions, no deixa d’estar
indignament subjecta als eclipses dels accidents, que son girants dels ulls
de la Fortuna» (1681: 114). La necesidad de contraargumentar explica,
sin duda, que la mayor parte de la eminencia se dedique a la importancia
de atender a lo arduo de los empleos, aunque el lema inicial designe el
equilibrio entre lo plausible y Io drduo.

Otro modo sutil de marcar «punts d’oposicio» en relacién a EI héroe
consiste en omitir conceptos: asi son descartados del Atheneo cuatro pri-
mores de E/ Héroe: el decimoguinto, De la simpatia sublime; el decimoc-
tavo, Emulacion de ideas; el decimonoveno, Paradoja critica; y, més
sorprendente, el vigésimo, Vaya la mejor joya de la corona y Fénix de las
prendas de un héroe.

La falta de referencias a la simpatia sublime que el héroe puede mane-
jar a su favor, se explica porque, para Gracian, «sus efectos son materia
del pasmo, son asumpto de la admiracion» (2003: 134) v la maravilla no
fundamentada en la verdad era objeto de critica en la eminencia novena




del Atheneo. Por la misma razén Romaguera sortea la paradoja critica del
primor decimonoveno, donde Gracién aconseja inventar, sin ninguna base
real, pequefios defectos propios, para compensar as{ las prendas eminen-
tes del que sobresale y evitar que la envidia y el insano criticismo se ce-
ben contra ellos.

Concedo poca relevancia a la omisién conceptual del primor decimoc-
tavo, Emulacion de ideas, porque de hecho el afdn ejemplificador de
Romaguera convierte el Atheneo en un excelente repertorio de modelos a
imitar. En cambio, si es relevante la desaparicién del primor Gltimo y
corona de El héroe, la mejor joya de la corona y el Fénix de las prendas
de un héroe: Dios. No es que el universo excelso de Romaguera sea ateo,
es mas, una parte del contenido de este titimo primor aparece como con-
clusién de la pentiltima eminencia del Atheneo: «Perd corone esta felicis-
sima eminéncia, gimnasiarca de les gracies, la de I'Omnipotent; esta con-
forta la del monarca 1 corrobora la universal; perqué la virtut de qué
s’alimenta és cristal'lina Acidalio aont se hermoseen, purifiquen i adornen
tots los aplausos, aclamacions i glories» (1681: 128). Sin embargo, sim-
bélicamente si es importante que ninguna eminencia (no ya la tGltima y
fundamental) trate especificamente esta cuestion, y que la reduzca a una
frase y no precisamente la que cierra la obra.

No sélo es significativa la redefinicion de conceptos. es igualmente re-
levante la reorganizacién de los mismos en la estructura de la obra. Tanto

- Romaguera como Gracian conectan la necesidad de evitar la ostentacion
(eminencia segunda, primor primero) con el arte de celar las emociones
(eminencia tercera; primor segundo); pero Romaguera prosigue con el
despejo, el fingido desembarazo (eminencia IV: primor XIII) para mostrar
la complementariedad de dos tretas aparentemente opuestas (ocultarse a
los demés y fingir desenvoltura); del mismo modo, la conexién entre des-
pejo vy afectacién (eminencia V; primor XVII) pone en relacion la virtud
con su vicio por exceso. También parece coherente la fusion en la emi-
nencia cuarta de los primores decimosegundo y decimotercero de £/ Hé-
roe, ya que conecta la causa (comportarse con despejo) con el efecto
(conseguir la gracia de las gentes); o la vinculacién en la eminencia sép-
tima de los primores cuarto y decimocuarto, asociando asi la grandeza de
corazoén con el sefiorio innato.

Y, finalmente, en le que atdfie al estilo, a pesar de los miltiples présta-
mos textuales de E/ Héroe, en el Atheneo, en lugar de las esqueléticas™

estructuras sintacticas de Gracian, aparece una arquitectura sintActica

* La adjetivacién es de Sdnchez Alonso (1962).
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extraordinariamente frondosa. El adjetivo tiende a situarse delante del
sustantivo e incluso a separarse de €] con un genitivo; y también el geniti- |
vo se situa frecuentemente delante del sustantivo al que califica.”® El
infinitivo se separa del verbo regente o el participio del verbo auxiliar; el
verbo principal ocupa la posicién final y el complemento verbal antecede
a menudo al verbo® e incluso se separa de ¢l con oraciones insertadas: el
infinitivo ejerce funciones de subordinacién;™ abundan las perifrasis de
todo tipo y los gerundios;*® y-aparecen dobles y hasta triples relativos
encadenados.”’

También encontramos en el Arheneo una estructura sintéctica tipica-
mente gongorina, que en la literatura catalana identifica el estilo de Fon-
tanella:** la que Démaso Alonso (1950: 138-156) tipificd como no A, si
B, si no 4, B: «amb més donaire que gala, la confessa nociu etxis a la
vista, no d’herbes com li oposaven, s7 de gracies; no de ponsonya, s/ de
bisarria» (1681: 27): «tragd la tonant artilleria, si no nuvol de metall,
volca de bronzo. que disparant rayos i aturdint amb estruendo arruina
muralles» (1681: 52). Sin duda de Romaguera no puede decirse lo que
Blecua (1945) aplicaba a Gracidn: «JamAas escribird una oracién com-
puesta, si puede exprimir su pensamiento en una simple, y aun en esta
procuraré eliminar las palabras que €l crea innecesarias». Por ello, la
vinculacién del Arkeneo al laconismo parece motivada més por su simili-
tud conceptual con £] Héroe, que por sus afinidades estilisticas.?

3

«Socrates, de 1'oraculo d2lfico lo més savi dels mortals»: Romaguera {(1681: 19),

% «d'auriferes plomes embel

oz coll parsix succint obeliscon: Romaguera (1681: 9).
15 es

«reduia a divertiment de sos cs cuidzcos montar briosa una candida pia, cigne
fogds o nevat rayon: Romaguera (1681 32)

«les treballoses hassanyes d'Hércules, Perseo 1]
esfera sos noms amb més estrelles que llemres, i
ries constel-lacions a sa glorian: Romaguera (1681: 2); o «l2 gus, |
telles, ardent en filria, intentd apedregar a les sstrelles, restz sols ruina al reparo o
trofeo de |'artificin: Romaguera (1681: 13).

* «;Qui havia de persuadir a la discreta Egilona, advertint-se esclava a les plantes del

cruel Abdalasis, @ on desperdiciant rosiclers les dos estrellas de ['alba de sa bellesa
feien fluctuar les roses, gue, en lo continuo abril de sa cara, cultivava o sol de sa
hermosura. gue, conservant-se catdlica en lo talam d’un barbaro, tornaria a cenyir la
primitiva corona? »: Romaguera (1681: 28).

De hecho, nos la hemos enconmado ya en la Paregirica alabanca (supra, citacién p.
174): «causant esta diferéncia, no diversitat alguna en les columnes, contrarietat s/
entre la nit i lo dian. C£ Solervicens (2008).

* En este punto discrepo de Garcfa Lépez (2004).




La voluntad de distanciarse de E! Héroe, también 2 nivel estilistico, pa-
rece patente ya en las declaraciones prologales:

Totes las nacions anhelen en embellir sa llengua i en propagar-la, perque és
crédit de sos ingenis gosar alumnos de sa facindia los alienigenos curiosos.
Perd la passié que en les demas s'estrema en l'alabanca, en la nostra inad-
vertidament se precipita al despreci amb impaciéncia de quants ho advertei-
xen. [...]. No per ser vulgar la llengua ha de ser vulgar lo estil, que de fang
feia Metagenes™ estitues que valien altre tant or. Uso de vocables historics
i poétics, ennoblint los perfodos per a remuntar-los de la mecanica
comprensio i endolcir-los a la noticiosa intel-ligéncia. Confesso valer-me, a
bé que a tard, de vocables d’altres llengiles, a falta dels propis de nostra, per
a introduir-los com a més sonoros, traca amb gue los benjamins d’Apolo
han engrandits tots los idiomes.

Romaguera vincula el concepto de noverat a los recursos expresivos y
justifica su ampuloso estilo (los «nobles periodos») v la seleccion de
arcafsmos («vocables historics») y de figuras y fropos («vocables poé-
tics») por una doble necesidad de ornamentar el discurso («endoleir a la
noticiosa intel-ligéncian) y de evitar el automatismo de la referencialidad
(«remuntar de la mecanica comprension), es decir para superar la de-
signacién mecédnica de las cosas a través de un estilo y de un léxico que
no solamente hacen més artificioso el discurso, sino que también expre-
it san.”'La alteracion que genera la maravilla se convierte asf en una marca
de literariedad. El escritor transforma los objetos ordinarios en objetos
artisticos, impidiendo la referencialidad y consiguiendo gue el lector los
perciba como unz novedad.

La reflexién proemial de Romaguera puede ponerse en relacion con la
sensacién de sorpresa ante el mundo del inocente Andrenio y con las
reflexiones de Critilo sobre ese estado de permanente sorpresa, en la crisis
1I de la primera parte de £/ Criticon:

Féltanos la admiracidn comiinmente 2 nosotros porque falta la novedad, y
con ésta la advertencia. Entramos todos en el mundo con los ojos del dnimo
cerrados y cuando los abrimos al conocimiento, va la costumbre de ver las
cosas, por maravillosas que sean, no dexa lugar a Iz admiracion, Por eso, los |
varones sabios se valieron siempre de la reflexion, imagindndose llegar de
nuevo al mundo, reparando en sus prodigios, que cada cosa lo es, admiran-

* Corrijo Meleagenes de la princeps por Merdgenes, ¢l arquitecto Tiego del siglo VI
a.C.. que, segin Plinio el Vigjo, construyd el templo de Artemis

' Cf. Solervicens (2009).
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do sus perfecciones y filosofando artificiosamente. A la manera que el que
paseando por un deliciosisimo jardin pasé divertido por sus calles, sin repa-
rar en lo artificioso de sus plantas ni en lo vario de sus flores, vuelve atrés
cuando lo advierte y comienza a gozar olra vez poco a poce y de una en una
cada planta y cada flor, asi nos acontece a nosotros que vamos pasando des-
de el nacer al morir sin reparar en la hermosura y perfeccién de este univer-
s0; pero los varones sabios vuelven atrds. renovando el gusto y contemplan-
do cada cosa con novedad en el advertir, si no en el ver.*

-

Gracian y Romaguera consiguen mosirar su ingenio y suspender el
animo de un lector no menos ingenioso. La prosa de Gracidn, a través del
estilo lacénico; el Arheneo de Romaguera, a través de una forma estilisti-
ca diametralmente opuesta, la ampulosidad de los periodos, destinada 2
superar la mecénica comprension y generar la maravilla.

En conclusion

Para la comprensién de la prosa argumentativa de no ficcion en la litera-
tura catalana del Barroco la conexidn graciana se revela fundamental.
Incluso en el supuesto que Fontanella no hubiera leido a Gracian antes de
escribir su Panegirica alabanga, estz vinculacion permite precisar la
familia textual dentro de 1a cual insertarla y valorarla.

En el caso del Atheneo, la conexion es inevitzble, pero he intentado
remarcar aquf no las similitudes sino las diferencizas en relzcidn a E1 Héroe
para explicar el distanciamiento critico que Romaguerz apunta en el pro-
logo y al cual no habfan prestado atencion los estudios. El procedimiento
se muestra eficaz: a través del mismo genero literario, con argumentos
similares y en multiples ocasiones con formulaciones idénticas Roma-
guera consigue no plagiar ni traducir sino recrear la prosa de Gracién e
incluso discrepar de alguno de sus conceptos,

De esta confrontacion emergen algunas conclusiones: Romaguera asu-
me con dificultad las cualidades mds politicas de E/ Héroe. Por ello matiza
casi todos los conceptos relacionados con la astucia adaptada a las nece-
sidades. Gracian centra el heroismo en la capacidad de sugestién de la
apariencia, Romaguera en la grandeza de su ser y de su causa, Asi, admite
el despejo o la capacidad de cifrar la propia voluntad, pero matiza que
sacramentar efectos no comporta astucia; que el juicio es maés relevante

* Gracin (1980: 77). Cf. las inteligentes observaciones de Georges Giintert al respec-
to, en este mismo volumen,




que la agudeza, y que la verdad y la razén son preferibles al disimulo, la
ostentacion y la maravilla, puesto que la admiracién que se fundamenta
en la falsedad es solo «boveria del populatxo». En la disyuntiva entre
sustancia y apariencia, Romaguera no duda en aconsejar a los pavos
reales que replieguen su plumaje.”® Sin embargo, la resistencia a los
aspectos mds astutos (o més arteros) de E/ Héroe, y la prelacidn del me-
recimiento al logro, no se basan en una cristianizacién del heroismo, es
mas, curiosamente Romaguera nos ofrece una visién. si cabe, més laica
del heroismo.

Para el estudio de la recepcion de Gracién en el Barroco, la literatura
catalana aporta una serie de textos que permiten calibrar como era leida y
valorada la prosa del jesuita aragonés. Ofrece, en este sentido, conclusio-
nes mas halagiiefias que la Critica de reflexion y censura de las censuras
0 que las pullas de de la Torre o de Valda. El elitismo es, sin duda, un
rasgo comun de esta recepcién: Gracidn sirvidé de modelo para la forma-
cién de una élite. Ya los prolegémenos de la edicién barcelonesa de E/
Discreto trazaban este camino. El Atheneo se distancia de £/ Héroe para
remachar el elitismo y, en tltimo extremo, justificar la sensatez frente a
la argucia. El vardn eminente no tiene porque ser plausible, ni maravillar
a la plebe, ya que tiene como destinatario de sus proezas a unos pocos
iguzales ¥ no 2 una multitud sin criterio. _

En ¢l c2s0 de Romaguerz. Gracisn da con un lector creativo, capaz de
adapar E] Hérpe 2 unz poeve rezlidad 2 unos puevos gustos y a ofra

jerarquiz de valores, generando =si un texto perfectzmente barroco pero
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